Exposition Portraits de CEZANNE

au Musée d’Orsay

(du 13-06-2017 au 24-09-2017)

o ﬁ?l’tl;alts S8 || (un rappel en photos —présentées par suivant la scénographie de I'exposition- de la quasi-
de Cézanne totalité —sauf oubli- des ceuvres présentées lors de cette exposition).

M

Paul Cézanne a peint prés de deux cents portraits au cours de sa carriére, dont vingt-six autoportraits
et vingt-neuf représentant son épouse, Hortense Fiquet.

L'exposition explore les particularités esthétiques et thématiques de Cézanne dans cet exercice
particulier, notamment comment il instaure un dialogue entre des ceuvres complémentaires et réalise
de multiples versions d'un méme sujet.

Une approche chronologique du Cézanne portraitiste permet d'étudier son évolution, en s'attardant sur
les variations qui apparaissent dans la continuité de son style et de sa méthode. Portraits de Cézanne
pose également la question de sa conception de la ressemblance et de I'identité du modéle, ainsi que
celle de l'influence qu'ont pu avoir certains d'entre eux dans ses choix et dans le développement de sa
pratique.

Les ceuvres présentées, venues de collections privées et de prestigieux musées du monde entier, vont
du remarquable portrait de I'oncle Dominique datant des années 1860, jusqu'aux ultimes
représentations de Vallier, le jardinier de Cézanne a Aix-en-Provence, réalisées peu de temps avant la
mort de l'artiste en 1906.

Cézanne est communément considéré comme |'un des artistes du XIXe siecle ayant le plus inspiré les
générations suivantes. Sa fagon unique de construire les formes a partir de la couleur, et son approche
analytique de la nature, ont influencé les cubistes, les Fauves et les avant-gardes qui leur ont ensuite
succédé. Matisse comme Picasso désignaient d'ailleurs Cézanne comme "notre pére a tous". Face a
ses portraits, nous sommes sans doute confrontés a l'aspect le plus personnel, et donc le plus humain
de son oeuvre.

Commissariat général

John Elderfield, conservateur indépendant et historien de I'art
Commissaire

Xavier Rey, directeur des musées de Marseille

Vue de I'exposition




CHRONOLOGIE

19 janvier 1835 : nalssance de Paul Cézanne & Alken-Provence,

Son péee, Louis Augusle, o1t chapelior, IL owsrira oo 1848 Iy bangue
Céramde o Cabassol

Erwdes au collége Bourbon a Alz-en-Prevence avec Emile Zola,
Avril = septembre 1861 1 promics séjour de Cézanne & Pasis o |l nejosnt
Ernite Zala

Il travadlle d'apeks [e modéle vivant & 1'atebier Suisse et falt la comnatssance
de Guillemet, d'Cdler, dir Pissarmo et de Galllaumin,

Septembre 1861 | Ai-en-Pravence

Cézanne estemployd b La bangue patermetie

Newembro 1863 : Parks

Retour & Pares auprds de Zola. il fait la connaissance de Bagille ot de
Reeain.

15 mal 1863 : ouverfure du Salon des refusés ol Le Déleraer sor 'hovbe
de Manet lait scandale. Cézanne vy expose,

Nowembre 1863 : mort de Delacraix,

Julllet 1864 = Aiy-en-Provence

Mars 1865 : Paris

L'errvi de Ceranne du Salon est refusi.

Aartermng LAES5 § Ade-en-Provence

Féyrier 1866 : Paris

Avril 1866 1 1on crwdi s Salon est refusd (Portrafl oe Valebvégoe, Le foin
er leg ooily),

isite a Manet, avire refuse du Salon.

Avril - mai L8866 1 Lola public une séne darticles dans L Ewdnement
prenant ka difense des Sefusés:

Mzl-aeodit 1866 : séjour 3 Bennecourt, enface de Bonniéres, oG Zola
passe Paté.

Septembre 1866 - fin 2H6E @ Aix-on-Provence

Féwvrier - juln 1867 : Paris

1=awril 1867 :ouverture de I'Expositeon universelle,

Deus tolles de Coranne sant reflusdes s Salon | Le Grog o vin &t leneize,
Juln 1867 : retour Al

Janvier 1858 - 16 mal 18568 : Paris

Som enval du Salen est refuse,

Mal 186N : Ake-en-Provence

Mi-décembere 1868 : Pasis

Fencontre E Hartense Fiqucl..:.lll.ﬂ.l.lru' EOmpagne, qui a 18 ans.

Awril LAES : Aic-en-Provenos

Eté - automing 1869 1 lle-do-France

S#ours probables & Bennetourt ot Gloton aupris de Sola.

Septenbre 1000 : Provence

Cézanne estd 'Estague avec Hortense Figuer. De I'Estaque, il 52 rend
rispulidrEmant a Ak

Mars 1870 : Paris

Ses enveis pu 5alon (Porirart o Empevaire 2t Fermme aoe aflomgée) sont
encare refumds. Cézanng suppote mal co dernigr chec ot visale,

31 mal 1870 © Zola épouse Alexandrine Meley, Céaarine @41 sen témain,
19 juillet 1870 & declaration de guerme de a France & la Prusse,
Septembre 1570 - Julllet LE71 @ Provisnce

Cdranne et entre Aix-en-Provencs ot I'Estagquie aved Momense Figquet.,

Wl y reste charant la guerne e la Commune,

Juillet 1871 = Paris

Manet est & Paris, Remoin y eat nevenu, Monet refaint Argentewl,
Pissarra revient i Lousecionnes.

Décambre B871 : Cédzanne 5'instalbe nie Jussheu prés de La Halle sux vins
4 janvier 1872 1 naldsance de son lils, poénormmet Paul.

Rodt LBT2 ; Cézanne rejoint Pissarre prés de Pontoise, avant de sTinstaller
# Aueers, non b du docteur Gachet. Pednture en plein alr aux cdtés

de Pissarng ef Guillawmin ; début de sa période dite « impressionniste =
Début 1874 : retour b Paris.

15 awrll - 15 mal 1874 : premitre exposition impressianniste chez Nadar

Coranng prisents troes takl Lo Mizow g o, Urar mgderme
Oiympis, Poysoge d Auvers, moqués par les enitiques [article de Lenoy dans
Le Charivari],

Finmal = septembre LETS 1 Als-on:Provencs

Soptembre 1874 : Paris

Le pétre Tanguy devient sen premier marchand,

ABTS ;& Paris, avec un séjour & Ponteise au cours de Uétd, Cdranng
Tait La connatssance de Victor Chocaguet qui devient son principal
callectionnear et san aml.

Décembre JATS = jarler 1876  voyage dclair & Alc-gn-Frovence,
Février - awril 1876 - Paris

Ceranne et Choquel rendent visite § Monel & Argentéuil.

Ayril = apdit LETE  Alp-on-Provence of |'Estagque

Cdranne ne participe pas i |3 seconde expagition imprediaenmiste.

Fin aodt 1876 : retour i Paris, Partrait de Chacguet.

2-30 avrll L8TT 3 Lézanne oxpose seloe coweres & b trodsléme xposition
impredtionnisie.  ravailly dans e pasc d'lssy bes-Moulineaux, pris

de Guillauming, & Ponboise, cher Pissasro, ot & Auvers.

Mars JE7H - mars 1873 : Cézanne sépourne dans le Midi, suntout

4 VEstague.

Mars 1878 = retour & Passs, ruoe de I'Ouest

Avrll LBTS - awrll 1880 : Cézanne sinstalle i Melun oty passe [hiver,
mialgré le frodd,

Début de la période dite « canstructive

Avril LBED : Paris.

Juin 1880 1 publication par Zola d'une série d'articles dans Le Volfaire ;
= Le naturabime aw Salan =,

Aodit LEBO : séjour cher Zola & Hédan, Céranne y falt la connaissance
de Huoysmans,

Fewrler 1801 : Cdranne assitvte s mariage dé 15 soéur § Adxén-Proventes,
Mal - ectobre 1881 : Pontaise

Autemipe - hiver ISE1-1587 : Alu-en-Frovence

Remoir lui rend wisite & UEstaque,

Mars 1882 : Paris, Pantoise, et Médan

Mal 1882 : yne cruvre de Cézanne est admise au Salon [Pariral de &L LA, )
Erice & Guillpmet,

Octobre 1082 1 Aix-en-Provence

Juln - Julilbet 1885 : bref séfour en Be-de-France cher Renair 3 la Reche-
Guyon et chez Tola d Medan auprés duguel il cherche réconfort & la suite
d'une aventure sentimentale,

Aodt 1805 : Gardanne

Mars 1886 : parvtion du reman de fola L Fovre,

1% avwril 1284 r mariage de Céranne ¢t Hortense Faguet & A-cn-Provence.
13 actobre 1856 : mert de con pire, Lowis Agirste Céranme.

Etd 1888 = séjour & Chantilly.

Décembre 18388 @ installatian quiad o ‘Andoar @ Paams.

Juin 1BED : séjour b Hattervilbe chear Chacquet et retodr b Paris,

Julllet 1869 : Lo Moison o gend est présentée 3 FExposition universelle,
Monet Lancs une sousonpiion powr acheter I'Ofyemaio de Mamnet ot Malrir
B Lewere,

Juln - povembre 1890 : Céranne accompagne femme ecenflant dans
T Doubrs ot #n Suisse, mpis n"apprdcin pas oo pdviphe. || commencs

& zoulffrir du diabéte.

Havambre 1890 ; Cézanna revienta A, et sa fermme s'installe & Parks,
Reemnodr rend visite & Cézanne,

T avrll 1891 @ mort de Victor Chacquot,

Septembre 1831 : Paris

1882 : Chzanne stjowme & Aven ot lowe un ateller & Fontalnebleaw,
Soptembre 1852 : véjour 4 Bauman-Markatte.

& fivrier LEDS @ moat dis plee Tanguy.

21 twrler 2894 mart de Gustave Caillebotoe gui begue 3 Etotsa
callection de tableaux impretsionaistes. Dibut de ' affaive Cadlleboite =,



Portraits de Cézanne
Si parmi le millie
peints par Cézanne
ne representent
deux cents ceuvres st ave
représentation de lui-meme et de
ses proches que |'artiste commence
sa carriere. L'étrangeté qui caractérise
ses débuts apparait avec virulence dans
les premiers portraits, que ce soit dans
le traitement de la peinture dans toute
son épaisseur ou dans la schématisation,
tres efficace, des visages. Pour autant,
cette originalité n'est pas le fruit du travail
d'un autodidacte : Cézanne fréquente

assidiment les musées, recoit plusieurs
enseignements et s'introduit dans les

milieux de l'avant-garde parisienne 3 la
fin des années 1860. Le rejet du portrait
d'Achille Emperaire au Salon de 1870 n‘est
pas surprenant tant Cézanne tourne le dos
ggles ancestrales de |'art du portrait tel
ncore a la fin du Second

portrait >Jast mdlscutabiement é

Premiéres ceuvres, premiers portraits

« La lecture du modéle, et sa réalisation, est
quelquefois trés lente a venir pour |'artiste »,
confie Cézanne a la fin de sa vie. Le peintre
s'est ainsi consacré régulierement, tout au
long de sa carriere, aux portraits de familiers,
d'anonymes, plus rarement de personnalités
du monde de |'art. |l se prend lui-méme pour
modeéle & de nombreuses occasions. A coté
de ses natures mortes, de ses baigneurs et de
ses paysages, cet engagement dans |'art du
portrait est resté moins etudié et moins compris,
souvent rapproché d'une démarche générale
se donnant pour objet purement artistique la
mise en place d'une « harmonie paralléle 3 la
nature ». || est vrai que les portraits de Cézanne
retracent |'évolution riche et complexe d'un
artiste qui fait preuve d'une originalité et d'une
indépendance inédite dés ses premiéres ceuvres.
Pourtant, apparaissent dans ces visages, au-dela
des questions de forme, des moments personnels
de la vie de |'artiste, voire des confessions intimes :
la complexité de sa relation avec une compagne
et épouse, qui pose pendant de longues annees

pour lui, ou sa pro]ection dans des représenta-

tions de paysans agés qui témoignent, malgré de
tr%s grandes considérations intellectuelles, d'un
ich ament a un terroir et dong, a la matérialité la

Portrait de Cézahne
Vers 1861 photographie
Collection musée d’Orsay

Portrait de Cézanne
1862-1864
Huile sur toile 46x38cm
Collection particuliere




Portrait de Marie Cézanne, .
sceur de 'artiste

1866-1867

Huile sur toile
Saint Louis, Saint Louis Art Museum

Téte de vieillard
(Le pére Rouvel a Bennecourt ?)

Vers 1865
Huile sur toile, ceuvre inachevée
Paris, musée d’Orsay
Retrouvé en Allemagne aprés la Seconde
guerre mondiale et confié a la garde des
musées nationaux en attente
de sa restitution a ses légitimes
propriétaires, 1951
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Peiritre aujourd’hui oublié,
Achille Emperaire a beaucoup
influencé Cézanne. Si ce grand
portrait ne manque pas de
sympathie, il est impitoyable
envers le physique du modéle
dont le noble visage semble
posé sur un corps difforme. La
composition s'inspire du portrait

|;'_£|r':: [‘\; F |;"| 0 | el

Louis-Auguste Céezanns,
pére de I'artiste, lisant L'Evénemsnt

18844

Huila sur toile

Malgré leurs repports
conflictuels, Cérarine consacrz a
SOn SEre se5 premiers partrais
les plis importants. De manigre
provecatrice, 1l substitue
UEvénemant, ephamars "awe
d'avant-garde, au Siacle,
jaumal comservataur sans douks
prlus con'olme aux habitudes
patenalles. fu mur, te oeirtrs
place une de ses patures mories,




Paul Alexis lisant & Emile Zola

1869-1870
Huile sur toile
Sao Paulo, Museu de Arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand,

don du Congresso Nacional, 16

Le portrait acharné

En 1866, Cézanne se lance dans une série de portraits de son oncle maternel Dominique Aubert : la
radicalité encore plus grande de son utilisation de la peinture appliquée en pate, avec des arétes,
faconnant le visage autant que les modulations de couleur, marque un véritable tournant dans sa
carriere.

Qualifiant rétrospectivement cette période de création de "couillarde", Cézanne indique qu'elle fut
déterminante dans sa démarche de construction du motif par la peinture elle-méme.

Utilisant sans modération le couteau a palette pour structurer le visage en mélant des tons noirs et plus
clairs en différentes couches, ce moment est d'une hardiesse qui ne sera comprise que bien des années
plus tard.

Méme plus assagi et faisant davantage allégeance a la tradition, le portrait de Valabrégue, qui procede
de cette démarche brutale, sera dans un premier temps rejeté.

Au début des années 1870, Cézanne travaille avec Pissarro a Auvers-sur-Oise et s'approprie une
utilisation nouvelle de la couleur, tout en conservant une certaine frontalité dans la suggestion de
I'espace qui lui est bien particuliere.

Se met en place, notamment dans plusieurs autoportraits, le dispositif inédit reliant les figures a I'arriére-
plan, a partir duquel Cézanne poursuit ses expérimentations. La représentation des visages participe
alors pleinement d'un nouveau rapport de la peinture au réel.

L'Oncle Dominique de profil

1866-1867
Huile sur toile
Cambridge, The Provost and Fellows
of King's College,

en prét au Fitzwilliam Museum,
Université de Cambridge




'\

ffé d'un turban
Collection particuliére

inique coi

1866-1867
Huile sur toile

L'Oncle Dom
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'Homme au bonnet de coton
(LOncle Dominique)

1866-1867
Huile sur toile
New York, The Metropolitan Museum
of Art, Wolfe Fund, 1951, acquis auprés
du Museum of Modern Art,
L Lillie P. Bliss Collection

l'Avocat (LOncle Dominique)

1866-1867

Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay
Accepté par |'Etat a titre de dation
en paiement de droits de mutation, 1991




Portrait d'Achille Emperaire

Vers 1867-1870
- Fusain et mine graphite
=  '_ ~sur papier chamois
~ Paris, musée d'Orsay,
don d'Adrien Chappuis, 1967
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Portrait d’Antony
Valabregue

1866
Huile sur toile
Washington, D.C.,

National Gallery of Art,
collection de Mr. et Mrs.

Paul Mellon

Portralt d'Antony Valabrague

1849:1670
Mullo sur tolle

Los Angolas, The J; Paul Gotty Museum
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L'impressionnisme et au-dela

"Comme il se dérobe a toute comparaison, on trouve commode de le nier" écrit Georges Riviere, le
défenseur des impressionnistes.

Malgré un rapprochement, au contact de Camille Pissarro, avec ce groupe d'artistes qui adoptent des
couleurs vives et une appréhension nouvelle du paysage, Cézanne conserve au cours des années 1870
et 1880 une indépendance qui se manifeste tout particulierement dans ses portraits.

[l en peint d'ailleurs de plus en plus aprés 1875 et prend régulierement pour modéle sa compagne et
future épouse, avec qui les relations s'apaisent.

Cézanne est I'un des premiers a entreprendre un cheminement au-dela de l'impressionnisme,
notamment en utilisant des couleurs intenses dépassant le rendu des effets de lumiére.

Il prend également davantage de liberté avec la suggestion de I'espace, offrant a ses modeéles une
présence forte et tout a fait nouvelle, comparable a la sculpture, dans leur représentation.

Ces recherches conduisent Cézanne a se représenter de nouveau lui-méme mais surtout a se livrer a
des variantes ou de véritables séries comme celle de Madame Cézanne au fauteuil jaune.

Une harmonie parallele a la nature

Poursuivant la représentation des visages a l'aide de surfaces de couleur en forme de prisme révélant
les reflets de lumiére, Cézanne parvient a une concision plastique, également a I'ceuvre dans ses
natures mortes, qui rapproche sa pratique de la peinture de celle du dessin.

Loin des tensions tant visuelles que psychologiques des tétes magonnées dans la peinture de ses
débuts, les portraits des années 1890 restent empreints d'un sentiment personnel.

Malgré une recherche formelle impliquant I'inscription des visages et des corps dans des schémas
géométriques en résonance avec les arriere-plans, Cézanne offre a ses modeles une représentation a la
fois humble et monumentale, qu'ils soient d'anonymes paysans ou des représentants illustres des cercles
artistiques parisiens.

Certes la recherche d'une unité de la représentation picturale correspond a la recherche d'une "harmonie
paralléle a la nature" évoquée par Cézanne a ses confidents.

Mais elle reste indissociable de la "formulation des sensations au contact de la nature" impliquant
d'interminables séances de pose.

Certains portraits du jardinier Vallier sont les premiers réalisés en extérieur, reliant symboliquement a la
toute fin de la vie du peintre, portraits et paysages.

Madame Cézanne  la jupe rayée

1877

Huile sur toile

Boston, Museum of Fine Arts
legs de Robert Treat Paine. 2nd
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Madame Cézanne cousant
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1877
Huile sur toile

Stockholm, Nationalmuseum
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Victor Chocquet assis

1877
Huile sur toile
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Portrait de l'artiste

\ Wi

Vers 1875
Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay,
don de M. Jacques Laroche, 1947

Cet autoportrait est
emblématique des années de
compagnonnage de Cézanne
avec les impressionnistes.
L'artiste se présente devant

La Seine a Paris du peintre
Guillaumin dans |atelier duquel
il travaille. Le regard témoigne
d’un plus grand apaisement a
ce moment de sa vie.
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Feuille d'études pour I’Arlequin
dans “"Mardi-Gras” (recto)

1888

Crayon noir et mine graphite
sur papier vélin créme
Paris, musée d'Orsay,

don d’Antonin Personnaz, 1937
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Vers 13*
Fusaln sur*pap e

Cezanne gravant
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Portrait de |'artiste au fond rose

Vers 1875
Huile sur toile
. Paris, musée d'Orsay,
~ don de M. Philippe Meyer, 2000

Portrait de |'artiste

Vers 1877

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay
Retrouvé en Allemagne aprés la Seco
guerre mondiale et confié 4 la garde
musées nationaux en atte




lele a la nature

Poursuivant la représentation des visages
-4 l'aide de surfaces de couleur en forme
de prisme révélant les reflets de lumiare,
Cézanne parvient & une concision plastique,
egalement a |'ceuvre dans ses natures mortas,
qui rapprochie sa pratique de la peinture de
celle du dessin. Lain des tensions tant visuelies
que psycholegiques des tétes maconnées
dans la peinture de ses débuts, las portraits
des années 1890 restent empreints d'un
sentiment personnel. Malgré une recherche
formelle impliquant l'inscription des visages
et des corps dans des schémas géométrigues
en résonance avec les arrigre-plans, Cézanne
offre 4 ses madéles une représentation 4 la fois
humble et monumentale, gqu'ile saient d'ano-
nymes paysans ou des représentants illustres
des cercles artistiques parisiens. Certes la
recherche d'une unité de la représentation
picturale correspond & la recherche d'une

« harmonie paralléle & la nature » Evogquée
par Cezanne & ses confidents. Mais elle reste
indissociable de la « formulation des sensa-
tions au contact de la nature » impliguant
d'interminables séances de pose. Certains
partraits du jardinier Vallier sont les premiers
réalises en extérieur, reliant symboliquement
& la toute fin de la vie du peintre, portraits et
paysages.
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Portrait de |'artiste au chapeau melon

1885-1886
Huile sur toile
Collection particuliére
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i Portraitde ['atste ay chapeau melon

1885-1886
Huile sur toile

Coperhague, Ny Carlsberg Giptotek

Portrait de |'artiste,
d'aprés une photographie

Vers 1885
Huile sur toile
Pittsburgh, Carnegie Museum of Art,
acquis gréce & la générosité de la famille
Sarah Mellon Scaife




18

T
S
L
L&
L=
2
-l-
L
f‘
=
'!-
-
*!
=
~
€.
’..
-
|"\I
e
-
5
=
.
“-.

Portrait de |'artiste au bonnet blanc

1881-1882
Huile sur toile
Munich, Bayerische

Staatsgemaldesammlungen,
Neue Pinakothek

Portrait de I'artiste
au papier peint olivatre

1880-1881
Huile sur toile
Londres, The National Gallery, achat,
Courtauld Fund, 1925
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Portrait de I'artiste

Vers 1882
Huile sur toile
Moscou, musée d'Etat des Beaux-Arts
Pouchkine

Autoportrait 3 [a palette

1886-1887
Huile sur toile
Lurich, collection de | Fondation
E.G. Bihrle
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Portrait du fils de I'artiste

1881-1882

Huile sur toile
Paris, musée de |'Orangerie

Washington, National Gallery of Art,
collection de Mr. et Mrs. Paul Mellon,

en I'honneur du cinquantiéme anniversaire
de la National Gallery of Art
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Madame Cézanne au jardin

T LT W

Vers 1879-1882

Huile sur toile
Paris, musée de | Orangerie
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Portrait de madame Cézanne

1886-1887
Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay
Accepté par I'Etat 4 titre de dation en
paiement de droits de mutation, 1991
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Madame Cézanne au fauteuil jaune

1888-1890
Huile sur toile,
Chicago, The Art Institute of Chicago
Wilson L. Mead Fund
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Madame Cézanne au fauteuil jaune

1888-1890
Huile sur toile
New York, The Metropolitan Museum
of Art, The Mr. and Mrs. Henry Ittleson Jr.
Purchase Fund, 1962

T VTR

oL § AL, § o

TR

R FUGIY P

Madame Cézanne

Vers 1890

Huile sur toile
Paris, musée de |'Orangerie
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Portrait de madame Cézanne

1885-1886
Huile sur toile
Philadelphie, Philadelphia Museum of Art,
The Samuel S. White 3<and Vera White
Collection, 1967

Portrait de madame Cézanne

1885-1886

Huile sur toile
Philadelphie, Philadelphia Museum of Art,
The Henry P. Mcllhenny Collection en
mémoire de Frances P. Mcllhenny, 1986
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Portrait de madame Cézanne

1885-1886
Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay
En depdt au musée Granet 3
Aix-en-Provence, accepté par
'Etat & titre de dation en paiement
de droits de mutation, 1982

Homme aux bras croisés

Vers 1899

Huile sur toile
New York,
Solomon R. Guggenheim Museum
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Gustave Geffroy

1895-1894
Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay,

on de la petite-fille d'Auguste Pellerin,
1969

Ambroise Vollard
1899

Huile sur toile
Paris, Petit Palais
Musee des Beaux-Arts de la Ville de Paris
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La Vieille au chapelet

1895-1896
Huile sur toile

¥l | ondres, The National Gallery,

achat, 1953

Portrait de femme

Vers 1900

Huile sur toile
Collection particuliére
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Jeune fille & la poupée

Vers 1895

Huile sur toile
Collection particuligre

L'Enfant au chapeau de paille

1896

Huile sur toile
Los Angeles, County Museum of Art,

Mr and Mrs George Gard De Sylva
Collection




30

Py L DYy e N
B i i i e il il o, ol — L il i B il el e
& <
5

, .
- —— o |
: L e ;
Sy & | ry !
S RP A R NV s b A R e i e

[ —— v

La Femme a la cafetiere

Vers 1895

Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay,
don de M. et Mme Jean-Victor Pellerin
1956
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Portrait d'Alfred Hauge

1899
Huile sur toile
West Palm Beach, Florida,
Norton Museum of Art,
don de R.H. Norton
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Le Joueur de cartes (étude)
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Vers 1890-1892
Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay,
don de M. Heinz Berggruen, 1997

T I I N S T T e
i e T i e 150 B, et S

Au début des années 1890, Cézanne peint cinq toiles sur le theme des joueurs de cartes. Elles different
par le format, le nombre de personnages et I'importance du décor. Cette oeuvre est une des nombreuses
études préparatoires liées a cette série.

Elle représente un joueur figurant sur les deux plus grandes versions, mais dans une attitude inversée
(Merion, Fondation Barnes ; New York, The Metropolitan Museum of Art) ainsi que dans une scene a
deux personnages (coll. privée), montrant comme ici son profil gauche. Le personnage aux épaules
tombantes, devenu une "figure cézanienne" forme masse, assurant avec les autres joueurs la stabilité
dans les compositions définitives. Sa présence produit un effet de monumentalité qui se dégage souvent
des portraits peints par Cézanne.

Cet homme simple est profondément concentré, dans un silence absolu, fréquent chez l'artiste. Les
ceuvres consacrées par Cézanne au theme des joueurs de cartes apparaissent mystérieuses,
énigmatiques, et plusieurs hypothéses ont été émises quant a I'ordre de leur exécution : les trois versions
réduites ont fait I'objet d'une construction mdrement réfléchie qui pourrait inciter a conclure qu'elles sont
postérieures aux deux autres compositions, plus chargées et plus denses en apparences mais moins
élaborées. Fidéle a son tempérament, Cézanne aurait progressé vers la simplification, éliminant des
figures, réduisant le format de la toile, effagant tous les accessoires anecdotiques de la "scéne de genre".
Par son caractére d"étude" fortement marqué, Le joueur de cartes dévoile en partie la maniére dont
Cézanne procédait pour aborder un theme : une "méditation" par approches successives d'aprées des
personnages isolés. Le plus souvent, c'étaient des dessins et aquarelles qui précédaient les
compositions lentement élaborées, d'ou l'intérét particulier que revét cette étude préparatoire peinte a
I'huile.

L™ Les joueurs de cartes entre 1890 et 1895
Huile sur toile H. 47,5 ; L. 57 cm

Paris, musée d'Orsay
(ce tableau n’est pas montré dans I'exposition)
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Portrait de paysan

1904-1906
Huile sur toile

achat, 1950

Paysan assis

1900-1904

Huile sur toile
Paris, musée d'Orsay
Accepté par ['Etat 4 titre de dation
en paiement de droits de mutation, 2009
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Paysan en blouse bleue

Vers 1897 ou vers 1900
Huile sur toile

Fort Worth, Kimbell Art Museum,

acquis en 1980 en mémoire
de Richard F. Brown
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La Dame en bleu

Vers 1904

Huile sur toile
Saint-Pétersbourg, musée de [Ermitage
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La Dame au livre
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1902-1904
Huile st toile

| Washngton, DC, The PillsColecto
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Une disparition du portrait ?

Le traitement que fait subir Cézanne aux visages, et qui lui vaut d'étre considéré également comme le
pére de la modernité en matiére de portrait, pose la question de la nature du portrait méme, qui ne
semble plus avoir la méme raison d'étre que les tableaux teintés du romantisme finissant du début de sa
carriére.

Le choix de modeles restés anonymes, sans doute retenus pour leur proximité avec la demeure et le
dernier atelier de Cézanne, ainsi que les principes sériels confortent I'idée d'une démarche purement
artistique et détachée du sujet, comparable dans les portraits et les natures mortes.

Toutefois, les paysans et ouvriers représentés par Cézanne s'inscrivent dans la lignée des humbles
choisis par les peintres réalistes tout au long du XIXe siecle et témoignent d'un attachement viscéral de
Cézanne a sa terre de Provence.

Peut-étre incarnent-ils un métier manuel faisant écho au caractere artisanal de la peinture revendiqué par
Cézanne ? Voire une projection de l'artiste dans ces figures a la fin de sa vie ?

Le Jardinier Vallier

1905-1906

Huile sur toile
Londres, Tate,
legs de C. Frank Stoop, 1933
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Le Jardinier Vallier, dit aussi Le Marin

1902-1906
Huile sur toile
Washington, National Gallery of Art,
don d'Eugene et Agnes E. Meyer

Portrait de |'artiste au béret

1898-1900
Huile sur toile
Boston, Museum of Fine Arts,
Charles H. Bayley Picture an
Painting Fund and Part
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Paul Cézanne photographié par
Emile Bernard en 1904

Cézanne devant Les grandes baigneuses.
Photographie d’Emile Bernard en 1904

auI Cézanne a Aix-e'h-Provence
13 avril 1906. Photo de Gertrud
Osthaus

« L'aboutissement de l'art,
c'est la figure » aurait déclaré
Cézanne a Vollard. Que ce |
soit en se représentant lui-

méme ou en faisant poser des
anonymes, Cézanne en fait l‘!mt;
des vecteurs de ses ultimes
recherches et contmue.a se

T
Je suis le
J'aurai, je le




