Exposition WORTH
Inventer la Haute Couture

au Musée d’Orsay

(du 07-05-2025 au 07-09-2025)

(un rappel en photos personnelles d’une trés grande partie des ceuvres
présentées). Beaucoup d’ceuvres sont sous verre conséquence beaucoup de reflets
qui m’ont empéché de faire des photos

Communiqué presse :

Avec la contribution exceptionnelle du Palais Galliera, le Petit Palais présente une exposition consacrée
a la maison de couture Worth.

Charles Frederick Worth (1825-1895), fondateur d’'une maison qui incarne I'apogée du luxe parisien, est
une figure incontournable de I'histoire de la mode. Né en Angleterre, celui qu'on qualifie aisément
d’'inventeur de la haute couture, fonde en 1858 la maison « Worth & Bobergh » au 7 rue de la Paix, a
Paris. Cette maison qui portera ensuite le seul nom de « Worth », devient le symbole du raffinement et
du savoir-faire frangais et s’étend sur quatre générations et prés d’un siécle.

Présentée sur 1 100 m? dans les vastes galeries du Petit Palais, cette rétrospective inédite rassemble
plus de 400 pieces — vétements, accessoires, objets d’art, peintures et arts graphiques— et a pour
ambition de mettre en lumiére aussi bien les créations que les figures marquantes de la maison Worth.
Outre la collection du Palais Galliera, I'exposition bénéficie de préts rares et prestigieux en provenance
de musées internationaux tels que le Philadelphia Museum of Art, le Metropolitan Museum of Art, le
Victoria and Albert Museum, le Palazzo Pitti, ainsi que de nombreuses collections privées.

Le parcours suit une chronologie s’étendant du Second Empire a l'entre-deux-guerres et montre
comment la griffe Worth, grace a la vision internationale de son fondateur, est devenue une référence
incontestée, contribuant a consolider la place de Paris comme capitale mondiale de la mode.

La premiére partie de I'exposition retrace les débuts de la maison, son essor et sa clientéle, de 1858 a la
veille de la Premiére Guerre mondiale. Arrivé a Paris en 1846, Charles Frederick Worth débute comme
commis chez Gagelin, un marchand renommé, avant de se faire rapidement un nom. En 1858, il fonde la
maison « Worth & Bobergh » avec le Suédois Otto Gustav Bobergh, au premier étage du 7 rue de la
Paix.

La maison habille la princesse de Metternich, la cour impériale jusqu’a I'lmpératrice Eugénie elleméme,
imposant sa domination sur la mode parisienne. En 1870, aprés la séparation avec Bobergh, la griffe
devient « Worth ». Des tenues de jour aux manteaux d’opéra, de la tea-gown (robe d’intérieur) aux robes
de bal, I'exposition illustre le style Worth, inimitable, a travers un ensemble de silhouettes portées au gré
d’une journée.

L’exposition met également en lumiére des clientes prestigieuses, telles que ['ltalienne Franca Florio,
’Américaine Lady Curzon et 'emblématique comtesse Greffulhe, modéle de la duchesse de Guermantes
dans I'ceuvre de Marcel Proust. Des portraits peints par Carolus-Duran, La Gandara ou encore Louise
Breslau jalonnent I'exposition et témoignent de la volonté, pour ces femmes fortunées, de se voir
représentées dans leurs plus belles robes Worth.

En 1895, le décés de Charles Frederick marque un tournant dans I'histoire de la maison, alors reprise
par ses fils, Jean-Philippe et Gaston.




L’exposition fait revivre la mythique rue de la Paix avec ses maisons de couture telles Paquin, Doucet et
Dceuillet. Le couturier Poiret, qui ouvre son propre atelier en 1903, fait ses armes chez Worth.
Documents et photographies viennent illustrer le fonctionnement de cette maison ou des milliers de
personnes ceuvrent au quotidien : de I'atelier de couture a celui d’emballage en passant par I'atelier du
photographe jusqu’aux luxueux salons qui accueillent une clientéle internationale.

La derniére section se concentre sur le nouvel 4ge d’or de la maison, au début du XXe siécle. Sous la
direction de Jean-Philippe et Gaston Worth, la maison poursuit son expansion. A cette époque, la mode
fait un retour au style du Premier Empire, tout en répondant aux nouvelles aspirations de la société avec
des silhouettes plus épurées, a la fois droites et fuselées. La maison s’affirme par ses créations,
soutenues par la presse spécialisée, notamment La Gazette du Bon Ton.

A partir des années 1920, les fils de Gaston, Jean-Charles et Jacques, prennent la reléeve. Worth entre
alors pleinement dans la modernité. La maison propose a chaque collection de nombreux manteaux,
capes, robes de jour et du soir. Le « bleu Worth » s’impose. En 1924, est lancé son premier parfum,
Dans la Nuit, suivi de nombreux autres dont les flacons ont été congus par Lalique comme Vers le Jour,
Sans Adieu et Je reviens. L’exposition fait renaitre ce dernier grace a un dispositif olfactif exceptionnel
proposé en collaboration avec 'Osmothéeque, Conservatoire International des Parfums.

Cette rétrospective est ponctuée par quatre vidéos réalisées, par le journaliste Loic Prigent, dévoilant les
secrets de la confection de quatre vétements iconiques et les coulisses de leur mannequinage. Des
extraits de films complétent le propos, tandis que des stations d’écoute plongent les visiteurs dans
I'effervescence et le quotidien de ces maisons de couture. Enfin, un parcours enfant, dédié aux 7-10 ans,
leur propose de vivre I'aventure de la mode en aidant le célébre couturier a inventer la haute couture.

Commissariat :

Commissariat général

Annick Lemoine, conservatrice générale, directrice du Petit Palais

Miren Arzalluz, directrice du Musée Guggenheim, Bilbao, directrice honoraire du Palais Galliera
Commissariat scientifique

Sophie Grossiord, directrice par intérim du Palais Galliera, conservatrice générale du patrimoine,
Marine Kisiel, conservatrice du patrimoine, responsable des collections mode du XIXe siécle, Palais
Galliera

Raphaéle Martin-Pigalle, conservatrice en chef du patrimoine, département des peintures modernes
(1890-1914) au Petit Palais

Avec quatre générations et prés d’'un siécle d’existence, Worth occupe une place a part dans le paysage
des maisons de mode. Worth est en effet le nom d’'un homme, Charles Frederick, et de ses descendants
qui se succedent a la téte de la maison. C’est aussi un mythe : celui d’'une enseigne, fondée a Paris en
1858, dont le développement dicte bientét une nouvelle forme d’organisation a l'industrie de la haute
couture.

Worth s’'impose rapidement comme une référence, confortée par 'usage de la griffe que le fondateur
transforme en y apposant sa signature manuscrite, et par une série d’'innovations. Charles Frederick Worth
adapte les principes sériels de la confection aux formes individualisées de modéles réputés uniques. Il met
en place la saisonnalité des collections et la pratique des défilés, favorisant la commercialisation et le
rayonnement de ses créations a travers le monde entier. Nombreux sont les legs que le systéme de la
mode aura regus de I'astucieux couturier — vite dépeint par ses contemporains comme un tyran autocrate et
génial —, mais aussi de ses fils et petits-fils, souvent effacés derriére la figure du patriarche.

Retracant I'histoire de la maison, de sa fondation par Charles Frederick Worth et son associé, le Suédois
Otto Bobergh, jusqu’aux premiéres décennies du XXe siecle, I'exposition revient pour la premiére fois a
Paris, en ceuvres et en images, sur une dynastie et une griffe mythiques.




Le parcours invite a suivre I'évolution d’'une mode sans cesse renouvelée, tout en restituant sa place a une
adresse légendaire : le 7 rue de la Paix. Aux cbtés des maisons concurrentes, c’est un univers méconnu,
voire invisible, qui se révéle, ou travaille le microcosme aussi discret qu'essentiel des couturiéres et des
premiéres d’atelier, des tailleurs, des dessinatrices, des manutentionnaires et autres commis.
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Emile Friant (1863-1932) I

Portrait de Charles Frederick Worth,
1893

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay
RF MO P 2022 2

Réalisé deux ans avant la disparition du couturier,

ce portrait en pied figure le pionnier de la haute couture,
fondateur de la dynastie Worth, au crépuscule de son
existence. L'nomme est représenté dans un style sobreet  °
dépouillé, presque grave, élégamment vétu d'une tenue

de sortie. Au lendemain de la mort de Charles Frederick
Worth, ce portrait sera exposé par ses fils dans son bureau
du 7 rue de la Paix, puis intégré aux boiseries de I'hétel de
Jean-Charles Worth a Neuilly. Une copie par Henri Royer
apparait également dans des photographies de 1927, dans
le bureau de Jacques Worth.







Fortuné Méaulle (1843-1916), d'aprés Nadar

Charles Frederick Worth, 1892

Gravure sur bois d'aprés photographie
Librairie Diktats

Une ample série de représentations (photographies et
estampes) traduit la préoccupation de Charles Frederick
Worth pour son image. Dans leur multiplicité, ces portraits
transmettent I'idée du couturier artiste. Posant a la maniére
d'un Rembrandt de la mode, revétu d'un béret ou d'une
toque, et lové dans les formes amples d'un drapé presque
intemporel, 'homme semble affirmer combien la haute
couture est pour lui un art.




Jules de Vignon (1815-1885)

Portrait de Marie Vernet, 1845

Huile sur toile
Collection privée

Mariée a Charles Frederick Worth dés 1851,
Marie-Augustine Vernet (1825-1898) travaille chez
Gagelin et Opigez, comme « demoiselle de magasin ».
La jeune femme devient trés rapidement I'influente
conseillére de son époux, et sa meilleure ambassadrice.
Le couturier imagine pour elle des toilettes. Marie arbore
ses créations et devient ainsi le premier mannequin
vivant de I'histoire. C'est encore a elle qu'on doit la
décisive rencontre avec Pauline de Metternich, femme
de I'ambassadeur d'Autriche en France, qui sera I'une
des premiéres clientes de la maison Worth.




WORTH & BOBERGH

Formé en Angleterre dans deux maisons de nouveautés, Charles Frederick Worth traverse la Manche en
1846 et entre, a Paris, chez Gagelin. Devenu premier commis de ce marchand renommé, le jeune Worth
affine ses talents dans la vente des soieries, chales en cachemire et « confections », ces robes, mantelets
et manteaux de cour produits en série puis adaptés aux clientes, qui contribuent a la notoriété de
I'enseigne. Ayant rapidement acquis une place prépondérante dans l'affaire, il s’associe en mai 1853 a ses
deux dirigeants.

Cependant I'énergie de Charles Frederick Worth dépasse rapidement celle de ses associés. En 1858, c’est
en partenariat avec le Suédois Otto Gustav Bobergh que nait la maison Worth & Bobergh, au premier
étage du 7 rue de la Paix. Proche des Tuileries, I'adresse, appelée a devenir mythique, permet a Worth de
se projeter vers la cour impériale. Bientét la princesse de Metternich, épouse de 'ambassadeur d’Autriche
en France, lancera la carriére du couturier en portant ses toilettes, convoitées par les femmes de la cour et
jusqu’a I'impératrice, avec qui Worth noue une relation qui survivra a 'Empire.

La reconnaissance impériale et le dynamisme du Second Empire seront les clés du succées de Worth &
Bobergh. Charles Frederick Worth fait évoluer la forme de la crinoline, stimule les maisons de soieries
lyonnaises et laisse libre cours a son goat pour les garnitures, dentelles, broderies, passementeries et
galons, qui habillent ses modéles de maniére toujours plus prononcée. Il bouleverse ainsi la mode de son
temps et se crée une position sans pareille dans le paysage de la couture parisienne. Son épouse, Marie
Vernet, interlocutrice primordiale des clientes comme de son époux, joue un réle fondamental dans
I'établissement et le développement de la maison.

Jules Helleu (1824-1874), Léon Sault (1839-1921)

Dessins de travestissements de
la maison Worth & Bobergh,
entre 1860 et 1863

Crayon et aquarelle sur papier

Londres, Victoria and Albert Museum
E.22046-1957, E,22051-1957, E.22056-1957, E.22043-1957
[E.22038-1957, E.22037-1957, E.22042-1957, E.22049-1957
E.22048-1957, E.22047-1957, E.22067-1957, E.22053-1957
Dons de la maison Worth

Le Second Empire est marqué par une succession de bals
costumés a la cour, durant le carnaval, dans les ministéres
et les ambassades. Les commandes afiluent chez Worth,
qui donne libre cours a son inépuisable imagination.
L'habileté de la maison réside dans la maniére dont elle
manie un large répertoire thématique et ornemental et
I'adapte & des formes néanmoins répétées. La se trouve
certainement la clé de la rapidité avec laquelle Worth
répond aux commandes de ses clientes, en un temps
souvent record.




Louis Pierson (1822-1913),
retouché par Marck

Epreuve sur papier albuminé
retouchée a I'huile

mmum.;:lhnmdm
2005.100.410 (4) Gilman ction
de la fondation Howard Gilman 2005

en Marie-Antoinette ou ici en odalisque,
rice Eugénie, qui manifeste un goQt
pour le travestissement, donne le ton.




Ange Tissier (1814-1876),
d'aprés Franz Xaver Winterhalter

Portrait de Uimperatrice Eugenie assise,
1857

Huile sur toile

Musée national du chiteau de Compidgne
C.38.3125 Dépot de la Cité de la céramique - Sdvres et Limoges

C'est par I'entremise de Pauline de Metternich, femme de
I'ambassadeur d'Autriche en France, que Charles Frederick
Worth est introduit, en 1860, auprés de I'impératrice
Eugénie. Il devient rapidement I'un de ses fournisseurs
brevetés. Cette reconnaissance impériale lui confére des
lors un succés prompt et certain, lui ouvrant par |2 méme
les portes des différentes cours européennes. Le ‘couturier
imaginera de nombreuses robes pour I'impératrice,

de la robe de cour  la robe de bal, en passant par de
‘surprenantes tenues destinées aux bals costumés.
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ces de la maison Worth & Bobergh sont, pour
1 de la griffe était alo
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Anais Toudouze (1822-1899) %
Groupe de femmes en crinoline, vers 1868

Crayon graphite sur papier

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
KD4067
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ces feuillets retraqant e
aison. La forme de

WORTH & BOBERGH DEVIENT WORTH

En 1870, Charles Frederick Worth et Otto Gustav Bobergh mettent un terme a douze ans de collaboration.
La vitalité rapidement retrouvée de la France, que célébre I'Exposition universelle de 1878, offre au
couturier un théatre dans lequel sa maison prospérera.

Malgré des prix exorbitants, les commandes affluent du monde entier. La griffe Worth est partout, attisant
curiosité et admiration, et permet au créateur d'imposer ses vues et ses modéles a des clientes dont la
docilité face a ses diktats n’est cependant pas toujours acquise.

Si Charles Frederick Worth est proche du couple impérial sous le Second Empire, les changements
politiques n’altérent pas les liens étroits qu’il entretient avec ses contemporains — aristocrates, scientifiques,
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écrivains, artistes, qui accompagnent parfois leurs épouses dans ses salons. A ses cotés, ses fils Gaston et
JeanPhilippe le secondent, le premier dans I'administration de la maison, le second dans la création. La
signature autographe de Charles Frederick Worth, qui, vers la fin des années 1880, envahit la griffe, en dit
long sur la renommeée de la maison parisienne dont il n’est dés lors plus nécessaire de préciser I'adresse.

C’est le triomphe du style tapissier, caractérisé par une surcharge décorative. La crinoline, qui ne survit pas
a 'Empire, laisse place a une robe dont le volume de la jupe est reporté dans le dos : tournures et faux-
culs, qui amplifient I'arriere des silhouettes, supportent d’exubérantes accumulations d’étoffes, de rubans et
de nceuds qu’une traine prolonge le soir. C’est un sillage de garnitures et de passementeries que dessine
la mode Worth, nourrie de références éclectiques et puisant dans une variété d’étoffes : soies, velours,
damas, brocarts, souvent associés et contrastants.
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Toxlcttcs de Worth, | lanches ,

de la revue LArt et |,
S entre 1885~ct 1888
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Emil Rabending (1823-1886)

Elisabeth, impératrice d’Autriche,
en robe de couronnement de reine
de Hongrie, 8 juin 1867

Tirage d‘exposition
© Brandstaetter | / Top

a9 P

Elisabeth de Wittelsbach, impératrice d’Autriche (« Sissi»),
se serait adressée a Charles Frederick Worth sur les
recommandations de Pauline de Metternich, afin d'imaginer
sa toilette officielle en vue de son couronnement en reine
de Hongrie, le 8 juin 1867. Le couturier concevra différentes
robes pour l'impératrice; la plus célébre demeurant la robe
en satin blanc, couverte de tulle brodé or et de paillettes
argent, figurée dans le tableau de Franz Xaver Winterhalter
et qu'il convient d'attribuer a Worth avec prudence.

Elisabeth von Wittelsbach, Empress of Austria (known

as ‘Sissi') is believed to have approached Charles Frederick
Worth at the suggestion of Pauline von Metternich to design
the official gown for her forthcoming coronation as Queen of
Hungary on 8 June 1867. The couturier created many dresses
for the Empress, the mast famous is this white satin gown
covered in tulle with gold embroidery and silver sequins.
Depicted in the painting by Franz Xaver Winterhalter, it should
be attributed to Worth with caution.

Franz Xaver Winterhalter

Portrait
d'Elisabeth d’Autriche,
1864

@ GrandPalaisRmn / Agence Bulloz

24 HEURES DANS LA VIE D'UNE FEMME

L’établissement progressif de la llle République, aux lendemains de la guerre franco-prussienne de 1870,
ouvre une ére prospeére pour la maison Worth. Une clientéle diversifiée et toujours plus nombreuse
fréquente, rue de la Paix, une maison au lustre sans guére d’équivalent. L’aristocratie, la haute bourgeoisie,
les riches clientes étrangéres et les actrices délaissent désormais leurs couturiéres pour les « grands
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couturiers », et trouvent chez Worth une mode en constante évolution, habillant les différents moments de
la journée.

Dans la derniére décennie du XlIXe siécle, alors que Jean-Philippe Worth succéde a son pére, disparu en
1895, la maison continue d’offrir a ses clientes ces robes du soir que I'on associe encore largement au nom
de Worth aujourd’hui. La traine s’allonge, les drapés s’effacent au profit d’'une silhouette fluide ou les lignes
I'emportent sur 'accumulation d’étoffes des périodes antérieures. De riches garnitures animent toujours ces
robes coupées dans des soieries opulentes. Dentelles, jais, perles, fleurs artificielles participent de la
théatralité que Jean-Philippe Worth affectionne a son tour.

Ce n’est pas tout : outre des tea-gowns, robes d’intérieur adoptant souvent la ligne princesse (sans couture
a la taille) que Worth a inventée, la maison propose a ses clientes des robes de jour, tailleurs et manteaux
structurés que portent les femmes dans leurs activités quotidiennes et méme sportives. A rebours, les
extraordinaires bouillonnements d’étoffes des capes et manteaux du soir accompagnent les sorties
nocturnes et jouent de leurs effets de matiéres et de formes sous la lumiére des éclairages artificiels.

Henri Gervex (1852-1929)

Armenonville, le soir du Grand-Prix, 1905

Huile sur bois

Musée C. let - Histoire de Paris / Prét exceptionnel
P2709

- Jean Béraud (1849-1935)

Une soirée, 1878

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay
RF1994 15
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lies Chansons croustillantes
A Monsieur WORTH.

Le Couturier

DNERETRENS P /;77[ '}78

SR 7 /Alcazap

Le Couturier, a Monsieur
Worth, 1886

" Chansonnette créée par Paulus a U'Alcazar,

paroles de Rolla, musique de Louis Taynal

Mesdam’s, il ne faut plus de couturiére,
Pour s’habiller c’est maintenant trop vieux,
De bas en haut, par devant, par derriére,
Un couturier vous fera ¢a bien mieux !
Lorsque chez lui vient une petit’ femme,
D’un seul regard la devinant bientét,

Il prend mesure et I'ceil rempli de flamme,
Juge la form’, le relief, tout c'qu'il faut !

REFRAIN
Pour que le costum’ vous aille,
Il tat’ les épaul’s, la taille,
Sur les bosses, dans les creux,
il prévoit les entredeux !
m"mm"".'
Il dessin‘des fioritures
Rien qu'en se croisant les bras,
Il vous jug’ du haut en bas.

Worth
Dolman, 1880

Velours de soie noir et marron, applications de passementerie;
doublure en soie violette a carreaux

New York, Metropolitan Museum of Art, The Costume Institute
1980.171.2 The Jacqueline Loewe Fowler Costume Collection.
Don de Jacqueline Loewe Fowler, 1980

Lemplo dune doublur violtte & careaux confere  ce mantea une fouche
de grand raffnement, « D nos jours, e rever dfune robe estsouvent plus cher
que e issu quila compose, constete Jean-Phlipe Worth dans une interview
publiée par e magazine The Lady's Realm en 1896,

Worth (attribué a)
Tea gown ou robe d'intérieur,
vers 1895-1900

Drap de laine ivoire, application de cordonnet et de ruban de soie

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
1957.23.40 Don de Fernande Boymond
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Worth
Jaquette, vers 1895
Velours de soie bleu foncé, applications de satin de soie

Philadel Philadelphia N of Art
1974.86.1 Don de Mrs George B. Roberts, 1974

Portée par Mary Frick, épouse de Robert Garrett.

r, vers 1895

, noire et jaune, décor de fleurs lancé
line de soie jaune, ruban en satin noir;
blure en faille de soie beige

Galliera, musée de la Mode de Paris
des de ot Viguier

En 1894, la revue La Grande Dame constate que la vi
de changer quatre fois de tenue par jour. Le costume
de lainage I'aprés-midi, la toil d'intérieur a cing
qui « apparait décolletée et d'étoffe | dés I'h

In 1894, the magazine La Grande Dame observed that life in s
four changes of outfit a day. A tailored suit for the morning, a We
the afternoon, an at-home gown for five o'clock, and an evening
‘with a low neckline and in a luxurious fabric for dinner’,

Worth

Robe habillée, vers 1885

Satin de soie bleu, brocart a décor floral

Collection privée
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Worth
Cape du soir, vers 1898-1900

Velours et mousseline de soie rouges, dentelle noire,
applications de rubans en organza noir;
doublure en cannelé de soie saumon

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
1986.70.2 Acquisition Ville de Paris
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Worth
Cape du soir, entre 1895 et 1900

Satin et mousseline de soie gris, fleurs en toile de coton mauve et
rert, fils métallique gansés de soie; doublure en satin de soie ivoire

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
. 2023.36.1 Don de la de ing en ir de Lady Esher

Cette cape a été portée par I'arriére-arriére-grand-meére de la donatrice,
Eugénie Baliol Brett (1814-1904), vicomtesse Esher. Si la reine Victoria n'a que
peu de goiit pour la mode frangaise, |'aristocratie britannique est trés attachée
& Worth pour les robes de bal ou de réception a la cour.

Le large pli plat du dos évoquant les robes a la frangaise du XVIII* siécle
témoigne de la prédilection de Worth pour la période. Les garnitures de
bouillonnés sont typiques du travail de Jean-Philippe Worth.

photographies de modeles
ol. 4, vers 1901

Le Victoria and Albert Museum conserve la fracti bsi des archives de
la maison Worth. Le cceur de ce fonds est constitué d’albums de photographies

HISTORICISME ET TRAVESTISSEMENT

La tendance historicisante qui imprégne la mode en ce dernier tiers du XlXe siécle est omniprésente chez
Worth et persiste malgré les changements qui affectent la silhouette. De la Renaissance au XVllle siécle,
de multiples influences, habilement conjuguées, marquent les collections et en enrichissent la lecture.
Crevés, manches bouffantes surdimensionnées, cols Médicis, guipures, jabots et manchettes, fichus,
nceuds, ruchés et falbalas, basques, plis Watteau..., les citations sont nombreuses. De la tea-gown a la
robe du soir, du collet (cape courte) au manteau d’opéra, les musées américains en conservent d’éloquents
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témoignages. En effet, la clientéle d’outre-Atlantique, avide de nouveautés, se presse au 7 rue de la Paix.
Cette richesse d’influences se lit également a travers les motifs. Ainsi, le tissu Tassinari & Chatel « Reine
des fleurs » utilisé pour une robe du soir tire-t-il son origine de la chambre de Madame du Barry a
Versailles. La tea gown de la comtesse Greffulhe reprend pour sa part les motifs en médaillon d’'un velours
ottoman du XVle siécle.

Animé d’une passion familiale pour le travestissement, Worth donne libre cours a sa prodigieuse créativité
lors de mémorables bals costumeés organisés a Paris, Londres, New York, qui contribuent & son immense
renommeée. La prédilection de la maison pour I'historicisme s’y exprime pleinement. Nombre de costumes
s’inspirent de portraits célébres des maitres anciens
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Edouard Debat-Ponsan (1847-1913)

Portrait de la comtesse Edmond Recope,
nee Mahler, 1888

Huile sur toile

Petit Palais, musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris
PPP3589

Pauline Mahler, épouse de I'ingénieur de la marine
Edmond Récopé, est ici vétue d'une robe a I'anglaise

de style Louis XVI attribuée a la maison Worth,
probablement portée a l'occasion d'un bal costumé. Ce
pastiche historicisant, spécialité de la maison de haute
couture, participe de I'engouement de la haute société du
XiXe siécle pour I'art de I'’Ancien Régime, dont elle reprend
les codes d'apparat.

yum de photographies de modeles

1l Occasions, vol. 2, 1900
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Worth

Costume de Zénobic, porté par la duchesse
de Devonshire lors du bal donn¢ a
Devonshire House pour le jubilé de diamant
dc la reine Victoria, lc 2 juillet 1897
Sole crome, velours de soie vert, broderies de fils lamés colorés, fils
métalliques, sequins et perles d'imitation, incrustations de strass
sertis ot fouilles d'argent colorées, applications de crépeline de soie,
“tamine de coton brodée

& O I

Donné & Londres le 2 juillet 1897 pour le jubiié de diamant célébrant los
soixanto ans 00 régne de I reine Victoria, le mémorable bel Devonshire réunit
700 invités et dédraya ks chronique, Lhdtesse était costumée par Worth en
Zénobie, reine de Palmyre. _

~ Les costumes, historiques ou allégoriques, devaient étre antérieurs & 1815,
Nombre d'entre eux s'inspiraient de portraits anciens,




28




29

Worth
Tea gown ou robe d’intérieur, 1894

Satin de soie damassé lavande a motifs vermiculés,
satin de soie noir, dentelle ivoire, passementerie

Museum of the City of New York
42.146,20 Don anonyme

Ce type de col en quipure & pointes et surdimensionné, retombant
sur les manches, de style Louis XIII, est trés en vogue au début
des années 1890, L'ampleur des manches, serrées aux poignets,
est typique de la période.

Cette tea gown a été portée par Mrs Calvin Stewart Brice,

Carolus-Duran
(Charles Emile Auguste Durant, dit, 1837-1917)

Mirs William Astor |Caroline Webster
Schermerhorn, 1831-1908], 1890

Huile sur toile

New York, Metropolitan Museum of Art, European Paintings
49.4 Don de R. Thornton Wilson et Orme Wilson, 1949
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CLIENTES ET MOMENTS D’EXCEPTION

Prisées des tétes couronnées et de l'aristocratie, les créations de Worth rayonnent dans les cours
européennes. La robe de mariée, la robe de présentation, le manteau de cour et la robe de cérémonie
figurent parmi les spécialités de la maison. Tant et si bien que Worth choisit, pour se représenter a
I'Exposition universelle de 1900, de mettre a I’honneur les préparatifs d’'une robe de présentation a la cour.

En 1867, Worth livre la robe de I'impératrice Elisabeth d’Autriche, mieux connue sous le nom de Sissi, lors
de son couronnement de reine de Hongrie. La maison crée aussi les garde-robes des tsarines, exposées
au 7 rue de la Paix avant leur expédition en Russie, pour les couronnements d’Alexandre lll, en 1883, et de
Nicolas II, en 1896. Les liens avec les cours d’Espagne et du Portugal sont également étroits. Quoique la
reine Victoria préfére les toilettes des couturiéres anglaises, I'aristocratie britannique affectionne les
créations de la maison Worth. Pour preuve, Worth ouvre au tout début du XXe siécle une succursale a
Londres, au moment ou les préparatifs du couronnement d’Edouard VII battent leur plein.

Mises a I'honneur dans cette salle, les toilettes de I'ltalienne Franca Florio, de 'Américaine et Britannique
Mary Victoria Leiter, ainsi que de I'extraordinaire comtesse Greffulhe, modéle de la duchesse de
Guermantes de Proust, rappellent jusqu’ou s’étend le régne de Worth sur la mode internationale.

Worth
Robe de cour de Lady Curzon, vers 1900
Crépe de Chine, broderies de fils métalliques, strass, gaze
on Museumn
BATMC LOS a8

La riche héritiére américaine Mary Victoria Leiter épouse [homme politique
britannique George Curzon en 1895, Lors de la nomination de ce derier comme
vice-roi des Indes, en 1898, elle devient I'une des femmes les plus en vue de
['Empire victorien, Cotto robe de cour exceptionnolle o ét6 réalisée en doux
fomps : tandis que la robe ost exécutée & Paris par la maison Worth, les riches
broderies de fils métalliques et de cristaux ont été appliquées en Inde. Elles

relévent d'une technique indienne appelée « zardozl », et renseignent sur la
maniére dont Lady Curzon entendait, elle aussi, porter des «tollettes politiques »
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Worth

Robe du soir de Franca Florio,
entre 1900 et 1905

Satin de soie jaune, velours de soie noir, applications de satin
de soie jaune, de dentelle ivoire et de fils métalliques,
broderies de paillettes, strass et perles

mmwmnﬂmm.uwdmm
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Tassinari & Chatel, d'aprés un dessin de
Marie Pauline Adrienne Coeffier

Mise en carte d’un portrait tissé de
Charles Frederick Worth,
en taffetas broché en tai

Tassinari & Chatel

La soierie lyonnaise connait, sous le Second Empire,
une éclatante prospérité. La mécanisation du tissage lui
permet de toucher une nouvelle clientéle, la bourgeoisie,
et, partant, d'augmenter ses capacités de production.
Worth, qui se fait fort d'avoir relevé la Grande Fabrique
lyonnaise par ses commandes, en suscitant la création
de tissus inédits et la fabrication de longs métrages
pour ses clientes, travaille tout particulierement avec
Tassinari & Chatel. Cette maison confectionnera pour le
couturier parisien prés de 10000 métres d'étoffe, pour 120
dessins différents, sans compter les achats faits par Worth
aupres de revendeurs parisiens. Certains des plus beaux
modeles de Worth sont coupes dans des tissus Tassinari
& Chatel, telle la tea gown de la comtesse Greffulhe.
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Tassinari & Chatel

Livre de tirelles par patronn°2 :
4941 2 5884, 1879 a 1887
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Worth

: du soir, dite « cape russe »,
omtesse Greffulhe, vers 1896,
remanice ¢n 1904

le sole violet, broderies de fils métalliques or,
e, dentelle, tulle de coton et tulle métallique or,
mée or; doublure en satin de soie jaune

Paluis Galliers, musée de ia Mode de Paris
WIB0IEDNS Don du duc de Gramant

Cette cape magistrale a été taillée par la maison Worth dans un manteau
d'apparat de Boukhara (actuel Quzbekistan) offert & [a comtesse Greffulhe
par le tsar Nicolas Il Le remploi de ce manteau traditionnel ouzbek en fait

un véritable objet de mode. Les bandes de velours moderne encadrant le tissu
ancien ont été adjoints par Worth pour créer cette grande forme enveloppant
tout le corps, et ceignant Ja téte d'un grand col. Les flewrs de dentelle
métallique appliquées, imitant les modéles de Boukhara, en exaltent la beauté,

i Tassinari & Chatel

Gouache du patron 6932, velours
cisel¢, tiss¢ a plusieurs reprises
; de janvier 1896 a octobre 1897

Crayon graphite et gouache

; Paris, Maison Lelidvre
TCB.6932.2 Fonds de la Manufacture Tassinari & Chatel

| Le motif de cette gouache est celui de I'extraordinaire

_ velours ciselé de la tea gown de la comtesse Greffulhe.
Décliné en plusieurs couleurs, le patron 6932 a notamment
connu des variantes vert et marine, mais et blanc,
gris et blanc, rose et blanc, turquoise et marine, lilas et
blang, violet, blanc pur, gris, cerise et prune. En tout,

. prés de 600 métres ont été tissés, mais seulement une

_ cinquantaine de métres pour le coloris vert et marine de

" la célebre tea gown, commandés en janvier et février 1896.
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Tassinari & Chatel

Echantillons de patrons, avant 1870

Motifs en velours sur fond de satin de soie

Paris, musée d'Orsay
RFMO ODO 2014113 4etRFMO ODO 2014113 6
Dons de Suzanne et Raphaél Tassinari, 2014

Ces tissus aux motifs originaux - des tétes de chats,
de chiens, de chouettes, de singes - appartiennent
a une singuliére série produite par la manufacture
Tassinari & Chatel pour la maison Worth, en velours
fagonné. Iis ont probablement été commandés par
Jean-Philippe et Gaston Worth. A leur entrée dans
les collections du musée d'Orsay, ils ont été décrits
comme destinés a |a confection de pantoufles.

These original fabrics, with motifs including heads of cats,
dogs, owls and monkeys, are part of a unique series of
figured velvet fabrics produced by Tassinari & Chatel for
the House of Worth. They were probably commissioned
by Jean-Philippe and Gaston Worth, When they entered
the Musée d'Orsay collections, they were described as
being intended for the fabrication of slippers.

George P. A. Healy (1813-1894)

Elisabeth 17, reine d Angleterre
(1533-1603), dit The Rainbow Portrat,
1844

Huile sur toile

Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon
MV 4116

Jean-Philippe Worth, dans son livre A Century of Fashion,
rappelle comment le tout jeune Charles Frederick Worth,
encore en Angleterre, est saisi en contemplant un célébre
portrait de la reine Elisabeth I'*, le « Rainbow Portrait ».
L'ceuvre, reproduite en exergue de I'ouvrage, montre cette
souveraine qui « voit tout et entend tout » portant une robe
dont le tissu est emblématique de cette omniscience : il est
parsemé d'yeux et d'oreilles.
RN Y e

Jean-Philippe Worth

A Century of Fashion, Little,

Brown, and Company, Boston, 1928
Palais Galliera, mum de la Mode de Paris
5
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Tassinari & Chatel
Livre de commissions n°2,
20 mai 1876 au 16 novembre 1878

Paris, Maison Lelidvre
TCC,LC.TC2.1876-1878 Fonds de la Manufacture Tassinari & Chatel

La maison Worth commande en 1877 le tissage du dessin « Yeux et
oreilles » a la manufacture Tassinari & Chatel. Inspiré du Rainbow
Portrait représentant Elisabeth I d’Angleterre, il est tissé dans trois
qualités différentes, a plusieurs reprises jusqu’en 1883. Une photographie
ancienne montre Charles Frederick Worth en costume de shah de Perse,
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Cette robe a été portée par [‘épouse d'Henri Viguier, président-directeur

général du Bazar de I'Hotelde Ville, née Renée Normant, Témoignant du

goiit e Worth pour le XVIII siécle, ell reprend e tissu Tassinari & Chatel
«Reine des fleurs», qui tire son origine de la chambre de Madame du Barry
iv__,mdllncemoﬂmwneégdementenm

Worth

Corsage de mariée, fin des années 1880

Satin et tulle de soie ivoire, ruban de lagage, ruban de taille
en sergé de soie; doublure en toile de soie ivoire

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
'GAL1959.10.15 Don de Madame M.R.G.

Les griffes apparai dans la parisienne, chez

Madame Roger, Pingat et Worth notamment, dans les années 1860,
Les premiéres griffes, telle celle de Worth & Bobergh, sont tamponnées
en lettres d’or sur le ruban maintenant le corsage a la taille, & l'intérieur
de ce dernier. Ce n'est qu‘a la fin des années 1880 que la maison Worth
innove en faisant tisser le dessin d'une signature manuscrite dans
bmbmﬁm-ME-Mmethmd-
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Nadar (1820-1910)

La comtesse Greffulhe
portant la «robe aux lys », 1896

Tirage d'exposition




46

RUE DE LA PAIX - LES ATELIERS WORTH

La célebre enfilade des salons Worth, peuplée de clientes et de vendeuses, offre 'image publique de la
maison. L’envers du décor se déploie dans les étages de 'immeuble que Worth occupe en s’agrandissant,
tout au long de son existence, au 7 rue de la Paix. Sur huit niveaux, du sous-sol au septieme étage, des
balcons sur rue aux cours intérieures, se répartit un univers de métiers et de savoir-faire, ainsi qu’une petite
société humaine comptant un bon millier de personnes dés les années 1870.

Au deuxiéme étage, les dessinateurs cbtoient les modéles, I'atelier des tailleurs ainsi que le centre
névralgique de la maison : la manutention de la confection. C’est la que les coupons sont stockés, avant de
passer par les mains des coupeurs qui livreront, en piéces détachées, les éléments d’'un patron aux
couturiéres et tailleurs chargés de les assembler.

Les ateliers, aux troisieme et quatriéme étages, associent ces éléments essentiellement a la machine.
Ainsi, l'artisanat d’exception qu’est la haute couture peut-il produire des vétements dans des quantités
considérables. L’ornementation viendra les singulariser, permettant également la modulation du prix. Les
10 000 piéces qui sortent chaque année de la maison, vers 1900, seront ainsi individualisées au moyen de
garnitures : passementeries, rubans, perles, qui en feront des pieéces quasiment uniques.

Des réfectoires et des cuisines pour le personnel cétoient, dans les étages, une mécanicienne, des
bureaux et des magasins. Un atelier de photographie installé sous les toits permet, enfin, la prise de vue
des créations et, par |a, le dépdt des modéles, rempart face a la contrefacon.

les ateliers du 7 rue de la Paix

La célebre enfilade des salons Worth, peuplée de clientes et de vendeuses,
offre l'image publique de la maison. L'envers du décor se deéploie
dans les étages de I'i'mmeubie que Worth occupe en s'agrandissant,
tout au long de son existence, au 7 rue de la Paix. Sur huit niveaux,
du sous-sol au septidme étage, des balcons sur rue aux cours
intérieures, se répartit un univers de meétiers et de savoir-faire, ainsi
qu‘une petite société humaine comptant un bon millier de personnes
dés les années 1870.
Au deuxieme étage, les dessinateurs cdtoient les modéles, I'atelier
des tailleurs ainsi que le centre névralgique de la maison:
la manutention de la confection. C'est & que les coupons sont
stockes, avant de passer par les mains des coupeurs qui livreront,
en piéces détachées, les éléments d'un patron aux couturiéres
et tailleurs chargés de les assembler.
Les ateliers, aux troisieme et quatridme étages, associent ces éléments
essentiellement & la machine. Ainsi, I'artisanat d'exception qu'est
la haute couture peut-il produire des vétements dans des quantités
ables. U'ornementation viendra les singulariser, permettant
également la modulation du prix. Les 10 000 pigces qui sortent chaque
annee de la maison, vers 1900, seront ainsi individualisées au moyen
de gamitures: passementeries, rubans, peries, qui en feront des piéces
quasiment uniques.
:s réfectoir t des cuisines pour le personnel cotoient, dans les étages,
une me cienne, des bureaux et des magasins. Un atelier
de pho rap les toits permet, enfin, la prise de vue
des créations et, par la, le Ot des modeéles, rempart face

a la contrefacon.
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Jean Béraud (1849-1935)

dortie des ouvrieres de la maison P;u]um.
vers 1900

Huile sur bois
sée Carnavalet - Histoire de Paris / Prét exceptionnel
F1662

Béraud ire le 3 rue de la Paix,
ise au numéro 7, et la sortie
couture de Madame
me élégante
sacs a main, reflet
mploie. Fondée en
la maison de couture
28 jusqu'en

Jeanne Paquin (1869-1936)

Corsage, vers 1902

Taffetas de soie et dentelle mécanique ivoire, ruban en velours
de soie vert, broderies de tubes, paillettes, strass et soie verte;
doublure en sergé de soie beige

Palais Galliera, inv. 1992.1.37X, don de la Société de I'histoire du costume

Sem
(Georges Goursat, dit, 1864-1934)

Le Vrai et le Faux Chic, 1914

Palais Galliera, musée de |a Mode de Paris
C3e

Sem range Jean-Philippe et Gaston Worth parmi les rares représentants

du vrai chic parisien, aux cétés des Seeurs Callot, Chéruit, Paquin,

ot Dawuillet «ls continuent la tradition de leur noble maison en [a rajeunissant
d'une fantaisie moderne, »

T N e o |
s
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Jacques Doucet (1853-1920)
Robe d’été, vers 1905

Toile de lin ? bise, broderies de fils de coton noirs, dentelle de
Valenciennes ivoire, ceinture en velours noire

Palals Galliera, musée de la Mode de
0.2 A,B,C Acquisition Ville de

Album de photographies de modeles
Outdoor wear, vol. 1, vers 1899-1900

Aristotypes au collodion collés sur carton

Londres, Victoria and Albert Museum
AAD/1982/1/21 Don de Worth Ltd, en association avec Paquin Ltd

Worth

Manteau de jour, vers 1910-1912

Drap de laine noir, galon en fils de soie et soutache brun,
décor et glands en passementerie de soie noire;
doublure en satin de soie fagonné damassé brun

Palais Galllera, musée de la Mode de Paris
1986.701 Acquisition Ville de Paris
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CHEZ WORTH

La maison Worth

Installé au 7 rue de la Paix, Worth a pour voisins directs,
au tournant du siécle, la maison de couture Boué
Sceurs, au 9, et la joaillerie Cartier, au 11-13. Les guides
touristiques ne manquent pas d’envoyer leurs lectrices
chez Worth. Introduites dans les salons, les clientes
y assisteront peut-étre aux défilés dont Worth est I'un des
premiers a faire un événement saisonnier. A qui n'oserait
passer le seuil, la décoration de la fagade réservera
parfois un spectacle grandiose : pavoisé pour'le séjour
des souverains russes ou du roi d’Angleterre Edouard VI
2 Paris, il I'est plus encore lors du passage de George v
et de la reine Mary en avril 1914. Les armes d’Angleterre,
recouvertes d’ampoules électriques, drainent jour et nuit

une foule immense.

Paul Poiret chez Worth.

Un pas timide vers la modernité

Dans une volonté d'adapter la maison aux temps
nouveaux, Gaston Worth embauche le jeune
Paul Poiret.

De I'hiver 1901 a 1903, I'expérience, bien que de courte
durée, est inoubliable. Dans ses mémoires, Paul Poiret
relate la vive désapprobation de la princesse Bariatinsky
a la vue d'un manteau kimono & parements brodés.

Il reprend cependant ce modéle avec succés peu
aprés son installation & son compte au 5 rue Auber
en septembre 1903, L'actrice Lillie Langtry, cliente

de Worth, pose pour Le Figaro-Modes en février 1905
dans ce manteau intitulé « Révérend ». La simplicité

de la coupe, dont les lignes fluides et novatrices libérent
le corps, contraste avec la robe ajustée, a la silhouette
en S. Donnant raison a Paul Poiret, I'idée fait son chemin

chez Worth, comme en témoignent deux manteaux
plus tardifs ici exposés.
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Karl Baedeker (1801-1869)

Paris et ses environs, Leipzig, Karl Bacdcker
éditeur, 1878

Bibliothéque historique de la Ville de Paris

Cote 903 062

Initiateur d’une série de guides de voyage au format « de poche », Karl
Baedeker, libraire et écrivain allemand, révolutionne ainsi le modéle originel et
les habitudes des utilisateurs. Dans cet ouvrage daté de 1878, la rue de la Paix
et ses enseignes prestigieuses sont fortement recommandées comme un
passage obligé de tout voyageur qui s'aventure & la découverte de la capitale.
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Worth
Robe de diner, vers 1910

Sole fagonnée & fond en taffetas et motifs en velours coupé noir,
tulle de soie noir brodé au crochet de fils de soie,
perles et cabochons, tulle de soie ivoire, satin de soie noir, franges
en tulle de soie noir et perles de verre;
doublure en taffetas

Palals Galliers, musée de la Mode de Paris
1961,65,469A-B Don des héritiers de la princesse Murat

Pathé Revue

Messieurs modistes, documentaire, 1928

Film noir et blanc, muet
Durée : 2 min. 9 sec.
PR 1928 531

© GP archives-Collection Pathé

Agence Rol

Bal de la couture a 'Opéra.
Vue générale prise pendant le defilé
des toilettes de la maison Worth,
9° arrondissement, Paris,

14 février 1929
Tirage au gélatino-bromure d’'argent

Musée Carnavalet - Histoire de Paris / Prét exceptionnel
PH12229
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Anonyme

- Le 7 rue de la Paix gavoisé
? pour la visite du roi corfc \4
Al ]

l

| T
AL [ et
b / “-l‘ “- H et de la reine Mary, 21 avril 1914

' = Tirage gélatino-argentique

Collection privée, document transmis par Madame Saint-Saéns,
petite-fille d’Emile Carré, secrétaire de Jean-Philippe Worth

Anonyme

La cabine de mannequins Worth,
14 février 1929

Tirage gélatino-argentique

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
1987.1.255 Don de la Société de I'histoire du costume

De gauche a droite, les mannequins Tania, Luciana, Renée,
Emilie, Héléne, Micheline, Genia et Lucie portent les modéles
« Carthage », « Je suis la », « Ombre blanche », « Fol espoir »,
« Fleur d'été », « Micheline bal », « Majesté » et « Lucie bal ».

UN NOUVEL AGE D’OR. LA MAISON WORTH A L’OREE DU XXE SIECLE

A l'orée du XXe siécle, le succés de la maison demeure incontesté. Les talents de gestionnaire de Gaston
Worth, fils de Charles Frederick, la font alors prospérer. Worth a conservé une impressionnante clientéle
frangaise et internationale issue de l'aristocratie, de la haute bourgeoisie et du monde artistique. La maison
entretient des liens étroits avec 'univers du théatre. Actrices et divas, parmi lesquelles Eleonora Duse ou
Ida Rubinstein, franchissent le seuil du 7 rue de la Paix.

Un retour au Premier Empire (1804-1815), auquel Worth ne fait pas exception, s’observe chez les
couturiers autour de 1910. Les collections déclinent nombre de modéles a la silhouette droite et fuselée,
dont I'élégante Gazette du Bon Ton assure une constante publicité. En 1914, dans I'album Le Vrai et le
Faux Chic, le caricaturiste Sem range les freres Worth parmi les rares représentants du vrai chic parisien :
« lls continuent la tradition de leur noble maison en la rajeunissant d’'une fantaisie moderne. »

Quelques années aprés I'échec de la tentative de collaboration avec Paul Poiret, la maison répond en effet
au nouveau mode de vie adopté par la clientéle, comme en témoigne un exceptionnel tailleur daté vers
1913, exposé dans cette salle. La Premiére Guerre mondiale voit la maison s’investir dans les ceuvres de
bienfaisance et se transformer en hédpital. Les titres évocateurs de certains modeéles, « Mobilisé » ou «
Artilleur », dont les dessins sont conservés aux Archives de Paris, résonnent en écho a la dureté des
temps.
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La ce€lébre enfilade des salons Worth, peuplée de clientes et de vendeuses,
offre I'image publique de la maison. L'envers du décor se deploie
s €tages de I'immeubie que Worth occupe en s'agrandissant,
tout au long de son existence, au 7 rue de la Paix. Sur huit niveaux,
du sous-sol au septidme stage, des balcons sur rue aux cours

rralgique de fa maison:
st & que les coupons sont
mains des coupeurs qui livreront,
Iements d'un patron aux couturiéeres

1t ces elements
eption qu'est
ans des quantitées
ingulariser, permettant
)0 pieces qui sortent chaque
i individualisées au moyen
>s, qui en feront des p

s etages,
Ur
fin e de vue
rempart face

Louis Vauitton (1821-1892)

Formeé chez un layetier-emballeur-malletier dés son arrivée
a Paris, en 1837, Louis Vuitton crée, en 1854, sa propre
maison de maitre malletier. L'artisan s’installe alors
non loin de la rue de la Paix. Sensible a I'évolution
de la mode, aux volumineuses garde-robes comme
a la multiplication des déplacements, il imagine bientot
une nouvelle malle, plate, plus propice a I'empilement
des bagages.

Afin de faciliter le transport outre-Atlantique des récentes
créations de Charles Frederick Worth, il concgoit, dans les
années 1870, la fameuse malle-armoire,
pourvue d'une penderie et de tiroirs.

Témoins de I'étroite collaboration entre les deux maisons,
certaines malles Louis Vuition portent encore
des étiquettes et inscriptions de chez Worth.

Louis Vuitton Malletier

Pt s B e Fiches client de
i W D il i Madame Henry van Loon,
15 i ‘ S -y Madame A. Porges,

b B la princesse Murat,

i s = ' Mrs Pierpont Morgan,

L 4 B : Madame F. Florio
— —— et Mrs A. Vanderbilt,

= } W : entre 1882 et 1926

Collection Louis Vuitton
00076223H, 00083235H, 00086005H, 00086366H,
©00088070H, 00076310H_R, 00076308H

Worth et Vuition partagent la méme clientele prestigieuse
venue du monde entier. Quelques modeéles portés

par ces clientes de la maison Vuitton sont présentés

dans |'exposition.
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Louis Vuitton Malletier

Fiches client de la maison Worth,
de Jacques Worth et

de Jean-Charles Worth,
entre 1902 et 1927

Collection Louis Vuitton
LV-00001208-V, LV-00073778-V, LV-00001210-V, LV-00001211-V

La maison Worth commande 15 bagages entre 1902 et

dont, le 26 mai 1902, 3 malles pour le compte du banqui

John Pierpont Morgan, ami de Jean-Philippe.

Jacques Worth fait 2 commandes en 1913 et 1915, dont

1 cantine militaire personnalisée de ses initiales, de la

mention « M. Worth off. service de santé » et d'une croix
ur fond blanc. Médecin de formation, Jacques Worth

est mobilisé le 2 ao(it 1914 comme officier d'administration

du service de Santé.

Jean-Charles Worth commande 6 bagages entre 1920

et 1924, a ses initiales.

Garnitures de fleurs artificielles,
debut du xx¢ siecle

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris

09.B.1.188, 258, 243, 260, 183, 186, 254, 235, 239, 257, 259, 241,182,
255 Don de la famille d'Alice Alleaume

Pour les garnitures qui ornent certaines créations,
Worth s'adresse a des fournisseurs spécialisés.

For many trimmings, Worth called on specialist suppliers.

Anonyme

Jean-Charles Worth

parmi des catherinettes
dans les ateliers Worth, 1925

Tirage gélatino-argentique

Collection Olivia Worth van Hoegaerden

Une assemblée de catherinettes entoure ici Jean-Charles
Worth. Les costumes sont variés : tenues a l'antique,
évocations assyriennes, mais aussi de nombreux
costumes d’équipage avec bicorne et cor de chasse.

Deux détails arrétent I'ceil ; la moustache de Jean-Charles,
facétieusement taillée en W inversé, et la jeune femme

en saint Nicolas. Le clin d'ceil est charmant, les Nicolas
étant I'équivalent masculin des catherinettes pour

les hommes de plus de 30 ans.
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Pour une raison inconnue, cette somptueuse robe de
mariée n'a pas été livrée 8 Mademoiselle Récopée.
Garnie de ses papiers de soie, elle a conservé
I'étiquette indiquant le numéro du modéle, le nom de
la cliente et celui de I'atelier.

Worth

Robe de marice, 1922

Velours de soie couleur miel, coupé,
fagonné et liseré, fond en satin de soie

Paris, musée des Arts décoratifs
997.49.1 Don Récopée

Boite d'emballage,
annees 1920-1930

Carton

Don de Madame Paule Lespinasse.

Installé & Londres, 4, New Burlington Street,

en février 1902 puis, 3, Hanover square en 1911
Worth poursuit son expansion vers Biarritz en 1921,
ou une succursale ouvre place de la Mairie,

avant de déménager dans les locaux de I'hotel
Carlton en ao(t 1926 ; elle fermera en 1935.

La reine Victoria Eugénie, épouse d’Alphonse XIlIi,
en est restigieuse cliente. En février 1926,
Worth s’était installé sur la Croisette a Cannes.

Joan Dunand (1877-1942) pour Ducharne
Liasse d'échantillons textiles, 1927
Satin de sole noir, lamé or at argent,

manchotte en papiler

Palais Galliera. musde de la Mode de Parts
2000.21.89.2 Don de la tamifie d’Abce Allnaume

Hortonse Dumas-Baudron, promidre vendeusa,
a noté ie nom de la cliente, le numéro de

la commande ot trés probablement le nom de
l'ossayouse. Une robe de la princesse Murat,
exposée dans la derniére salle, est coupée
dans ce textile de Dunand.

Léon Langlois (1847-?)
nette Sicutat (1829-1892),
premiere d’atelier tailleur
chez Worth, vers 18807

Tirage sur papier albuminé monté sur carte album

Collection Marie-Pascal Bernard
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Fer a repasser d’Annette Sicutat,
29 moitié du XIX° siecle

Collection Marie-Pascal Bernard

Carr & Co

Boite a épinglcs ou a hils.
2% moitie du X1X° siecle

Collection Marie-Pascal Bernard

Cette beite aurait été offerte par Worth
a I'une de ses couturiéres, Annette Sieutat.

Worth
Frole et manchon, vers 1912

Hermine et passemeonterie ivoire

ume

Jumas-Baudron,
premieére vendeuse chez Worth, n'a rien
» ses prestigisuses clientes
soires ant consarve 'etiquett
on, On peut
S procuratient ¢

conditions {a
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Wo

Worth

rnitures de robes,
début du XX° siecle

Occasions, vol. 12,

'JPh(M de




Anonyme

Isabey

Fetes de la Sainte-Catherine
dans la maison Worth, s. d.

irages gélatino-argentiques montés sur carton

Argenton-sur-Creuse (Indre), musée de la Chemiserie
et de I'Elégance masculine
Fonds Jean Claude Pascal

Séeberger Fréres

Isabey

Fetes de 1a Sainte-Catherine
dans la maison Worth, 1938

Tirages gélatino-argentiques montés sur carton

Argenton-sur-Creuse (Indre), musée de
ta Chemiserie et de I'Elégance masculine
Fonds Jean Claude Pascal

Photographie du Sacré-Cceur
Emile Schall (1877-1942)

Fétes de la Sainte-Catherine
dans la maison Worth, s. d. et 1925

Tirages gélatino-argentiques montés sur carton

Musée de la Chemiserie et de I'Elégance masculine,
Argenton-sur-Creuse (indre)
Fonds Jean Claude Pascal

Au xix° siécle, les jeunes filles de 25 ans et plus qui
n'étaient pas encore mariées portaient un chapeau vert
et jaune le 25 novembre, jour de la Sainte-Catherine.

En raison du nombre de jeunes femmes dans les ateliers
de couture, cette date devient une féte corporatiste pour
les modistes et les couturiéres. Le travestissement et

la liesse marquent cette journée célébrant les employées
des grandes maisons, comme ici chez Worth, On notera
le theme de la Sainte-Catherine de 1925, « Dans la nuit »,
du nom du parfum Worth lancé I'année précédente.
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: Worth
Robe du soir, vers 1913
Satin de soie champagne broché de filés métalliques,

tulle de soie, strass; doublure en taffetas de soie écru

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
1961.65.15 Don des héritiers de la princesse Murat

Cette robe provient de la garde-robe de la princesse Murat.

du soir, début des années 19

Satin de soie gris broché, passementeries, applications de perles;
doublure en satin de soie ivoire

Ce modele, agrémenté de passementeries, témoigne de I'influence de
Paul Poiret sur les créations de la maison Worth au début des années 1910.

Antonio de La Gandara (1861-1917)

Portrast d’lda Rubinstein, 1913

Huile sur toile
Lucile Audouy

Ce flamboyant portrait représente Ida Rubinstein
(1885-1960), danseuse des Ballets russes, icone de la
Belle Epoque et célébrité internationale, ici représentée
par le peintre mondain renommé Antonio de La Gandara.
L'artiste était connu pour accompagner ses modéles chez
les grands couturiers afin de choisir les toilettes seyantes
dans lesquelles les portraiturer. Mettant particulierement
en valeur la silhouette longiligne de la jeune femme,

la robe Worth ici arborée a probablement été retenue en
conséquence. Elle fut portée a l'occasion de la répétition
générale du Chévrefeuille de Gabriele D’Annunzio du

24 avril 1913 chez la danseuse.




61

Album de photographies de modeles
Outdoor wear; vol. 17, vers 1912-1913

Aristotypes au collodion collés sur carton

Londres, Victoria and Albert Museum
AAD/1982/1/37 Don de Worth Ltd, en association avec Paquin Ltd

Lemaquiphohgrapﬁé.domrwighdmm“mm
s’hmdm-moedhcﬁondomd&uhmm&,m
agrémentés de glands en passementerie.

Worth
Manteau du soir, vers 1910

Maille violette, broderies de fils métalliques,
fond en mousseline de soie violette

Collection Louis Vuitton
2014.000.000215

Worth

Tailleur de jour, vers 1913

" 1
_New York, Metropolitan Museum of Art, The Costume Institute
1980.16.3a, b Acquisition Friends of The Costume Institute Gifts, 1980

LE PAYSAGE ROMANTIQUE

Costume taillour de Worth

Geselte du Bow Ton. — N" 7 @ ilet r14. — PI 68

| — -

Bernard Boutet de Monvel (1881-1949)
«Le Paysage romantique »,
costume tailleur de Worth,
Gazette du Bon Ton, juillet 1914, pl. 68

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
PER-GBT1914-7-68
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Andrée Joséphine Car
du prince Mohamed A

cette.p' Ximité
et d’Andrée

En 1902, dans la
Pierre Cartier, Ga:

échange d'idé L une
notamment tournée ve
répondent aux attentes d'un
et cosmopolite, dont la comte:
un exemple des plus illustres.
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Worth

Robe d’aprés-midi, v

Satin de soie noir sur fond !
en pate de verre ou ¢ r
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~ Paul Nadar (1856-1939)
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o de La Gandara (1861-1917)
it de Madame René Prejelan,
vers 1905

Huile sur toile
tit Palais, musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris
PPPA977

Gandara est I'un des maitres de la peinture
Belle anquo. Président de I'Association

causnd quite a scandal a few years earlier.
John Singer Sargent (1856 -1925)

Portrait de Madame X (Virginie
Amélie Avegno Gautreau), 1884

Huile sur toile, 2,3 x1,1m
Metropolitan Museum of Art

LES ANNEES 1920

« Une des plus anciennes maisons de couture, et néanmoins I'une de celles qui ont su le mieux non
seulement s’adapter au go(t moderne, mais encore le devancer et I'inspirer, telle est la meilleure définition
de Worth », proclame Vogue France le 1 er avril 1924. Sous I'égide de Jean-Charles et Jacques, fils de
Gaston Worth, la maison s’inscrit de fait pleinement dans la modernité, comme en témoignent les
photographies des dépdts de modeles conservées par centaines aux Archives de Paris.

Un nombre impressionnant de manteaux, capes, robes de jour ou du soir se décline au gré des collections.
Révélant les talents de coloriste de Jean-Charles, le « bleu Worth » s'impose a travers plusieurs nuances.
Héritier d’une tradition de somptuosité, le couturier propose robes a traine et manteaux du soir agrémentés
de broderies, souvent décentrées, et de bijoux en trompe-I'ceil. « La mode du soir chez Worth garde un
caractére somptueux », titre Vogue France le 1er janvier 1925.

La prédilection du créateur pour I'Art déco est perceptible. Les motifs conférent aux modéles un statut
d’objets d’art. Le couturier en vue, auquel le Time consacre sa couverture le 13 ao(t 1928, entretient une
proximité avec le milieu artistique qui le conduit a collaborer avec Jean Dunand ou a utiliser des textiles
dessinés par Raoul Dufy.

Reprenant en 1929 a son compte la démarche de son grand-pére Charles Frederick, Jean-Charles appose,
en guise de signature, son monogramme ou ses initiales, parfois surdimensionnés, sur quelques modéles.
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Robe de marice, 1921
m«mmmamm
1982.344.1 A-8 Don de Madame Charfes de Bartillat

Cette robe, portée par Yvonne Patendtre pour son markage avec ke marqus de
CastellnaJo  janvio 1921, porpétue b tradition des tenues de cour. En 1025,
 Eapostion tematonaedos s dicorafs e ncutrils moderes,
‘ausein du pavillon de [€légance, Worth met & fhonneur l fobe de mariéo

st e tenues de cortége, spécialit e la maison. Les mannequins du fabricant
Siége ontuno camtion rose ple.
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Worth -

Dessin de Jean Dunand 4

Manteau du soir, 1926
1 de soie brun fagonné lamé or et

tificielles en vnlouncl:h‘lfdhsdi:o‘l&
ltapproh doublmmﬁmlﬂn.m.oﬁ
8s meblllques, velours deooie bord“wef
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Worth
Dessin de Jean Dunand pour Ducharne

Robe du soir, vers 1926
Satin de soie vert fagonné lamé or et argent;

doublure en taffetas et satin de soie rose

Palais Galliers, musée de la Mode do Paris
1961,65.33 Don dos héritiers de la princosse Murat

La princesse Murat,clientefdel,jtte en 1926 son dévolu surdeu robes

du soirdont les matis, de Jan Dunand, s'apparentert i ceux d'n paravent
en laque japonais, S es animaux sont fréquents dans sa production e
poisson, inspird de 'Extréme-Orient, devient représentatitdes réaisatons des
années 1920-1930,

Worth
Dessin de Jean Dunand pour Ducharne

Robe du soir, 1927
Satin de soie brun fagonné lamé or et argent;

doublure en taffetas de soie écru

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
1961.65.34 Don des héritiers de la princesse Murat

Cette robe provient de la garde-robe de la princesse Murat.

Worth
Robe du soir, collection hiver 1926-1927

Tissu lamé en soie et laminette or, applications de en verre,
fleurs artificielles en velours et taffetas de soie peint et apprété;
doublure en taffetas de soie ivoire

Palais Gelliera, musée de la Mode de Paris
1972.28.3 Don de Medame Georges Wormoer

Worth
Robe du soir « Nausica», collection ét¢ 1926
Mousseline de soie marron, taffetas de soie lamé orange,

application de toile brodée de perles or et strass en verre orange et blancs en verre;
doublure en taffetas et satin de sole écrus
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Worth
Robe habillée «Frysalis »,
collection hiver 1925-1926
Mousseline de soie noir et rose, broderies de perles

en matidre plastique et paillettes en métal, strass en verre,
cuir argenté; doublure en crépe de sole beige

Palois Galliera, musde de la Mode do Paris
1w, 1969.101.3 Dona do Madame Bertaux-Riwims

Le modéle de cette robe déposé le 26 aodt 1925 est dépourvu

de manches et décolleté dans le dos, La cliente a fait ajouter des
manches courtes et moddier le dos. Les découpes en cule argenté
répondent & la brillance du perlage. « Worth emploie beaucoup
bq&wﬂm*mmmmmmm
& avell 1926,

Worth

Travesti parapluic, 1925
Toile de coton vert, gros-grain noir, tatfetas de soie crépé rose,
satin de coton écru, plastique peint ivoire et vert (Bakelite 2)

Palais Galliera, musee de In Mode do Paris
1970.107.1 A-8 Don do Madame Bertaus. Hhaims

Worth
Manteau du soir, entre 1920 et 1922

Velours et crépe de soie noirs, décor d’éléments en laiton;
doublure en satin de soie noir

Palais Galliera, musée de la Mode de Paris
1973.42.6 Don de la Société de I'histoire du costume
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L’hotel de Neuilly \

Séduit, comme son oncle Jean-Philippe avant lui,
par Jean Dunand, figure majeure de I'Art déco, |
Jean-Charles Worth sollicite a son tour le décorateur
pour son hétel particulier de Neuilly, ou il s'installe
dans les années 1930. Pour ce lieu singulier, l'architecte
d'intérieur imagine un riche aménagement agrémenteé |
de carreaux de faience et autres grands panneaux
décoratifs de laque et coquille d'ceuf, dont un portrait
de I'épouse du couturier.

En 1931, a la faveur du bal de la Couture, Jean-Charles Worth
fait la connaissance de l'artiste allemande d'avant-garde
lise Bing, pionniére du photojournalisme, et lui passe
commande d'une série de clichés de sa demeure.

Emblématique de I'habitation moderne, cet hotel particulier
et son luxueux intérieur deviennent rapidement i
représentatifs du « style de I'époque ».

lise Bing (1899-1998)

Facade de la villa Worth
a Neuilly, 1932

lise Bing (1899-1998)

Intérieur de la villa Worth
a Neuilly, 1932
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Man Ray
(Emmanuel Radnitsky, dit, 1890-1976)

Jean-Charles Worth et son fils,

Jean-Jacques, vers 1928

Tirage gélatino-argentique
Collection Olivia Worth van Hoegaerden

Jean-Charles Worth, vers 1930

Contact tardif a partir du vintage
de la collection Juliet Man Ray

Telimage, photothéque Man Ray
937/05

Jean-Charles Worth
et ses quatre enfants, vers 1928

‘l'lragu gélatino-argentiques montés sur papier
Collection Olivia Worth van Hoeaaerden

Man Ray
(Emmanuel Radnitsky, dit, 1890-1976)
Jean-Charles Worth, vers 1925 et 1930

Au cceur des Années folles, Jean-Charles Worth perpétue
les grandes heures de la maison Worth et, comme ses aieux,
entretiont nombre d’amitiés avec ses contemporains.

Outre Jean Dunand ou lise Bing, le photographe Man Ray
illustre lui aussi ces affinités artistiques. Au-dela des
nombreux et élégants portraits, des photographies de famille
avec les enfants, le couturier et le photographe réalisent

une série de clichés de nus ambigus, subversifs ot volontiers
provocateurs, qui témoignent de la relation complice entre
les deux hommes.
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e couturier ». Si Jean-Philippe en avait eu
] celle-ci se concrétise sous l'impulsion de

aéon est signé du maitre verrier René Lalique.
et 1947, plus de vingt parfums issus de cette
 sont i lmagmes. témoignant d'un mcroyable

I —

René Lalique (1860-1945) et son atelier
pour les parfums Worth

Dans la Nuit, 1924

Flacon de parfum en verre blanc soufflé-moulé et bouchon en verre moulé-pressé, chiffré W

Flacon de lotion (1925) en verre bleu foncé soufflé-moulé, teinté dans la masse
et bouchon en verre moulé-pressé, marqué moulé en relief Worth

Flacon de parfum en verre blanc soufflé-moulé patiné bleu et bouchon titré
en verre moulé-pressé. Boite en carton imprimé

Flacon de parfum en verre blanc soufflé-moulé et bouchon en verre moulé-pressé

Flacon de parfum en verre blanc soufflé-moulé patiné bleu
et bouchon titré en verre moulé-pressé

Boite 2 poudre (1926) en verre blanc soufflé-moulé patiné bleu
et bouchon titré en verre moulé-pressé

Flacon de plrlum en verre blanc souﬂlé—moul‘ patiné bleu
hon en verre P

ﬁgln. collection Benjamin Gastaud

I — S
René Lalique (1860-1945) et son atelier
Flacon dit « Bouchon cassis Leurs ames, 1914
(nou')», 1920 Flacon de parfum en verre souﬂl&-mouﬁ.
Verre blanc soutfié-mouks émelé nolr on verre
I (Eillet, 1910
e "":é""""”:g.,,;i,‘“' e oy
£
| he Flacon dit
= e «Bouchon cumlyptus », 1919
P“, 1910 Verre blanc, corps moulé
Flacon de parfum en verre moulé-pressé mm‘mlﬁpaﬂn‘“ph
‘en deux parties collées & chaud Weas de for a0
Verre blanc, corps moulé-soufflé,
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René Lalique (1860-1945) et son atelier

pour les parfums Worth

Projets, 1935 Vers Toz, 1933
Flacon de parfum Flacons de parfum en
en verre blanc soufflé-moulé  verre blanc soufflé-moulé,

émaillé et bouchon bouchon rainuré

en verre moulé-pressé, en verre moulé-pressé

marqué moulé en creux W ;
boite en carton imprimé
Paris, th

René Lalique (1860-1945) et son atelier
pour les parfums Worth

Lilas, 1937
parfum en verre blanc soufflé-moulé, bouchon
en verre moulé-pressé

Imprudence, 1938
rfum en verre blanc soufflé-moulé et bouchon
moulé-pressé, dont un émaillé d’argent

Paris, collection Benjamin Gastaud

René Lalique (1860-1945) et son atelier
pour les parfums Worth

Sans Adieu, 1929

s de parfum et de lotion en verre vert @meraude, soufflé-moulé
et bouchon en verre moulé-pressé

René Lalique (1860-1945) et son atelier

Renaissance, vers 1928
racelet en verre vert émeraude et bianc moulé-pressé

Paris, collection Benjamin Gastaud
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Worth (attribuée a)
Robe du soir, vers 1936
Tulle de soie rose, broderies de demi-tubes, de paillettes et de strass,
fond en satin et mousseline de soie
musée de la Mode de Paris

Palais
2019.35.07.1-2 Don de Madame
en ir de et




