Exposition TOUS LEGER!

avec Niki DE SAINT PHALLE, Yves KLEIN, Martial
RAYSSE, Keith HARING...

au Musée du Luxembourg

(du 19-03-2025 au 20-07-2025)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres présentées)

Communiqué de presse :

Imaginée essentiellement a partir des collections du musée national Fernand Léger, Biot et de celles du
Musée d’Art Moderne et d’Art contemporain de Nice (MAMAC), I'exposition fait dialoguer les ceuvres de
Fernand Léger (1881-1955), pionnier de I'art moderne avec plus d’une trentaine d’ceuvres d’artistes issus
des avant-gardes européennes et américaines des années 1960 a nos jours.

Le parcours de I'exposition est 'opportunité de mettre notamment en avant le lien historique et artistique
fort existant entre I'ceuvre de Fernand Léger et la génération qui lui a immédiatement succédé : celle des
Nouveaux Réalistes. Lancé en 1960 par le critique d’art Pierre Restany, le mouvement des Nouveaux
Réalistes réunit des artistes tels que Arman (1928-2005), César (1921-1998), Raymond Hains (1926-
2005), Yves Klein (1928-1962), Martial Raysse (1936), Daniel Spoerri (1930-2024), Niki de Saint Phalle
(1930- 2002). Ces artistes s’emparent des objets du quotidien de la société de consommation et de
I'esthétique de la rue. Leur démarche ne vise pas la représentation du réel mais son appropriation
poétique.

Si le rapport a I'objet occupe une place centrale, I'exposition aborde également d’autres thématiques
dont la représentation de la société de loisirs, de I'art dans I'espace public et de la construction d’un art
accessible a tous en lien avec son temps ou encore, celle des processus créatifs et de la large place
accordée au travail collectif. Fervent admirateur de I'ceuvre de Fernand Léger, Restany, présent avec
Raymond Hains lors de I'inauguration du musée Fernand Léger, Biot en mai 1960, aurait baptisé ce
mouvement artistique en hommage au peintre qui a utilisé cette formule a de nombreuses reprises.

En effet, Fernand Léger a, dés les années 1920, défini sa démarche artistique comme un « Nouveau
Réalisme », « une terrible invention a faire du vrai [...] dont les conséquences peuvent étre
incalculables.».

D’autres périodes, d’autres mouvements, y compris a I'échelle internationale, comme le Pop Art
américain avec Robert Indiana, Roy Lichtenstein, May Wilson, mais aussi des artistes qui émergent dans
les années 1970 et 1980 comme Gilbert & George a Londres et Keith Haring a New York dont les
ceuvres sont représentées dans les collections du MAMAC, sont déployés au coeur du parcours en
interaction avec I'ceuvre de Fernand Léger. Si le positionnement de Fernand Léger comme précurseur du
Pop Art a déja été évoqué dans plusieurs expositions, notamment dans le cadre du cycle des Vis-a-vis.
Fernand Léger et ses amis, proposé au museée national Fernand Léger, Biot, le rapport avec la scéne
artistique francaise des années 1960, notamment avec le groupe des Nouveaux Réalistes, est en
revanche inédit. Ainsi, au-dela du dialogue fécond qui peut exister entre les formes et les idées, cette
exposition vise a illustrer, encore une fois, la modernité, la pluridisciplinarité et la portée visionnaire de
I'ceuvre de Fernand Léger.

Commissaire générale
Anne Dopffer Directrice des musées nationaux du XXe siecle des Alpes-Maritimes
Commissaires associees




Julie Guttierez Conservatrice en chef du patrimoine Musée national Fernand Léger, Biot
Rébecca Frangois
Attachée de conservation du patrimoine Musée d’Art Moderne et d’Art Contemporain de Nice (MAMAC)

Fernand Leger Argentan, 1881 — Gif-sur-Yvette, 1955 10

1900 Fernand Léger quitte sa Normandie natale pour s’installer a Paris et poursuivre une carriére
artistique. Il se lie notamment avec Robert Delaunay, Blaise Cendrars et Guillaume Apollinaire.

1913-1914 Léger donne deux conférences a I'académie Vassilieff, lieu de rendez-vous de I'avant-garde
parisienne a Montparnasse. Il définit la notion de « réalisme de conception », qui a vocation a remplacer le
«réalisme visuel ».

1914-1918 Mobilisé le 2 aolt 1914, Léger est profondément marqué par les atrocités de la Premiere
Guerre mondiale et par le pouvoir de la machine. Au front jusqu’en 1917, il continue a dessiner sur des
supports de fortune, avant d’étre hospitalisé le 10 aolt et réformé en 1918.

1918-1924 En 1918, Léger entre dans sa période dite « mécanique ». Il célebre la vie moderne, sa vitesse,
son rythme. En 1924, avec la collaboration du cinéaste américain Dudley Murphy, Léger réalise Ballet
meécanique, premier film sans scénario, composé a partir de contrastes d’images, de variations de rythmes,
de gros plans, de fragments qu'il isole, met en valeur, juxtapose, oppose. C’est a propos de ce film que,
pour la premiére fois, Léger emploie I'expression «nouveau réalisme ».

Dans les années 1920, Leger fait de I'objet sa préoccupation principale et cherche a renouveler le genre
de la nature morte. A partir de 1927, il commence sa série des « Objets dans I'espace », avec comme point
d’orgue La Joconde aux clés, en 1930.

1931 De septembre & décembre, Léger voyage pour la premiére fois aux Etats-Unis et découvre New York,
qui produit sur l'artiste un choc esthétique.

1935 Le Museum of Modern Art de New York lui consacre sa premiére grande rétrospective. A cette
occasion, Léger prononce la conférence «The New Realism ».

1936-1937 Léger soutient les idéaux du Front populaire et aspire a un art plus accessible a tous avec le
développement du temps libre et des congés payés

En octobre 1940, Léger fuit la guerre et embarque a Marseille pour les Etats-Unis, ou il reste en exil
jusqu’a la fin de 'année 1945. Inspiré par les lumiéres de Broadway, il invente la technique dite de la
«couleur en dehors ». Peu avant son retour en France, il adhére au parti communiste francais.

1946-1955 En 1946, par l'intermédiaire du pére Couturier, défenseur d’un renouveau de I'art sacreé, Léger
recoit la commande de la mosaique de la facade de I'église Notre-Dame de-Toute-Gréace du plateau
d’Assy.

A partir de 1948 et jusqu’a sa mort, Léger développe le théme du divertissement et du cirque. Dés 1950, il
expérimente la céramique a Biot, dans l'atelier de son éléve Roland Brice. Il développe cette technique afin
d’introduire le relief et la troisitme dimension dans ses oeuvres et vise la réalisation de projets
monumentaux dans 'espace public.

1960 Sur un terrain que Léger avait acquis peu avant sa mort a Biot, Nadia Léger, sa veuve, et Georges
Bauquier, son plus proche collaborateur, inaugurent, le 13 mai 1960, le musée qui lui est consacré. Le
critique Pierre Restany est présent a 'inauguration.




(Gestes (extraits de la chronologie présentée dans I'exposition)

1930 DEFINIR Fernand Léger utilise pour la premiére fois la formule de « nouveau réalisme » pour définir
la révolution technique du gros plan.

1957 IMPREGNER Yves Klein inaugure son « époque bleue » par un ensemble de monochromes bleu
outre-mer rigoureusement identiques, qu’il nommera par la suite IKB, pour International Klein Blue.

LACERER Au printemps, a la galerie Colette Allendy, Raymond Hains et Jacques Villeglé présentent pour
la premiére fois les affiches publicitaires lacérées qu’ils ont collectées dans les rues de Paris, lors d’'une
exposition intitulée « Loi du 29 juillet 1881, ou Le lyrisme a la sauvette », en référence a la législation du
droit de I'affichage public.

1958 VIDER/REMPLIR En avril, Yves Klein fait scandale a la galerie Iris Clert, a Paris. L’exposition « Le
Vide » ne présente rien d’autre que des murs blancs de fagon a imprégner le public de la sensibilité
picturale de l'artiste. Deux ans plus tard, en 1960, Arman réagit. Il obstrue la devanture de la galerie avec
des déchets et des détritus et présente a l'intérieur des « Accumulations » (1959). L’exposition « Le Plein »
matériel et consumériste d’Arman répond au « Vide », ou plutot au plein spirituel et invisible d’Yves Klein.

1959 ACCUMULER Arman commence son travail sur les « Accumulations », qui rassemblent des objets
identiques, d’abord ordinaires et usés, puis neufs, dans une boite en bois puis en Plexiglas.

COMPRESSER Le sculpteur César découvre chez un ferrailleur de banlieue une presse hydraulique
capable de produire des paquets de métal d’'une tonne. Ces compressions d’automobiles qu’il présente
comme des sculptures font scandale.

PIEGER Daniel Spoerri réalise ses premiers« TableauxPiéges », action/concept qui consiste & coller puis &
basculer a la verticale « des situations préparées par le hasard », des étalages de foire aux puces, et des
restes de repas a partir de 1963. Le changement de plan modifie le regard du spectateur sur le tableau et
les objets qui y sont fixés.

EMPAQUETER Christo réalise ses premiers empaquetages d’objet. Bouteilles, conserves, bagages,
mobiliers, jouets sont emmaillotés dans un tissu épais a l'aide de cordages. Cette action suscite un
nouveau regard sur des objets cachés, dissimulés a la vue du spectateur. Dans cette logique de
voilement/dévoilement, la question de la protection (conservation) et de lidentification (reconnaissance)
d’objets ordinaires acquiert une dimension esthétique et poétique.

1961 BRULER En mars, puis en juillet, Yves Klein expérimente différentes empreintes de flamme avec ses
« Peintures de feu », grace a sa collaboration avec le Centre d’essais de Gaz de France de La Plaine
Saint-Denis.

DECONSTRUIRE Pendant I'été, Arman réalise ses premiéres « Coléres », geste de destruction infligé a du
mobilier ancien ou a des instruments de musique (symboles de I'art bourgeois) a l'aide d’'une massue. Les
fragments et débris ainsi obtenus sont ensuite recomposés et réassemblés par l'artiste a la maniére d’'une
nature morte d’'un nouveau genre.

1963 MANGER A partir de 1963, Daniel Spoerri, initiateur de 'Eat Art, organise dans des galeries d’art des
événements culinaires pendant lesquels le « chef Daniel » tient, au cours d’une ou de plusieurs soirées, le
« Restaurant Spoerri ».

1965 NANA-IFIER Niki de Saint Phalle crée ses premiéres « Nanas ». D’abord en laine, parfois
rehaussées d’'objets en plastique sur une armature grillagée, les « Nanas » sont ensuite réalisées en
polyester peint. Monumentales, colorées, elles affirment leur présence, leur émancipation et leur pouvoir.



1979 REVER Aprés plusieurs ceuvres installées dans I'espace public, Niki de Saint Phalle construit son
réve, le jardin des Tarots, en lItalie. CEuvre de toute une vie, ce vaste parc de sculptures ludiques,
monumentales, praticables, voire habitables, puise son inspiration dans les vingt-deux arcanes du tarot
divinatoire. Situé en Toscane, il est peuplé de multiples figures féminines monumentales et éclatantes de
joie et de tout un bestiaire fantasmagorique, créé par une équipe pluridisciplinaire d’artisans, de mosaistes
et de céramistes rassemblés autour de Niki de Saint Phalle. Le domaine, commencé en 1979, ouvre au
public en 1998

INTRODUCTION

Le 17 aoiit 1955, le peintre Fernand Léger disparait dans

sa maison-atelier de Gif-sur-Yvette. En octobre 1955,

Yves Klein présente ses tableaux monochromes au club des
Solitaires a Paris et rencontre par l'intermédiaire d’Arman,

le critique d’art Pierre Restany. La méme année, Niki de Saint
Phalle et Jean Tinguely font connaissance ; César expose
ses <« Compressions > a la galerie Rive Droite a Paris. Une
génération, celle des avant-gardes modernistes, s’efface
tandis qu’émerge une nouvelle vague d’artistes, témoins
et acteurs des profondes mutations 6eonomiques;_e't"
culturelles de P'aprés Seconde Guerre mondiale. C'est I
I'aventure du Nouveau Réalisme sous l’églde de Pierre K




Fernand Léger dans ses ceuvres,
Gif-sur-Yvette, 1954

Photo Robert Doisneau

Robert DOISNEAU/GAMMA RAPHO
© ADAGP, Paris 2025



LES CINQ ELEMENTS

« Faisons entrer la couleur, nécessité vitale comme l'eau et le feu, dosons-la savamment. »
Fernand Léger (1924)

Les Nouveaux Réalistes ouvrent la voie a un art de gestes en interaction avec la nature et avec le monde.
Dans un désir de conquéte, ils s’emparent des objets les plus emblématiques de la société, donnent a voir
la beauté urbaine dans toute sa trivialité. Dans un méme temps, ils s’approprient les quatre éléments qui
composent l'univers et y adjoignent la couleur.

Ces recherches plastiques et symboliques questionnent la place de 'humain et de la nature au sein d’'une
époque en pleine expansion capitaliste, a 'image de I'approche critique d’Alain Jacquet, artiste proche du
Pop Art. Dans une critique en acte de la société, I'artiste-accumulateur Arman aborde trés tot la question
des déchets, de la surconsommation et de I'obsolescence programmée. Précurseur, Fernand Léger
enregistre les grandes mutations du monde moderne, tant6t critique, tantdt fasciné par les révolutions
technologiques et mécaniques. Au fil du temps, la nature devient omniprésente dans son ceuvre et appelle
a un ralentissement.

Davantage animé par une quéte métaphysique, Yves Klein multiplie les tentatives de reconnexion avec le
monde par l'intermédiaire de la couleur pure et des énergies primordiales. Ce programme résonne avec
I'utopie de Fernand Léger, pour qui la couleur est un élément fondamental, vital, bénéfique et
thérapeutique, qui a la capacité d’agir sur le bien-étre social.

FERNAND LECEP

Composition aux deux oiseaux
sur fond jaune

Vers 1955

Huile sur toile

Donation de Nadia Léger et Georges Bauquier en 1969
Biot, musée national Fernand Léger




YVES KLEIN

Vénus bleue
(La Vénus d'Alexandrie)(S 41)

Vers 1962
Pigment pur et résine synthétique sur platre
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Trente ans plus tét, Fernand Léger évoquait, dans
La Baigneuse, le mouvement du bras du nu
d'Ingres. Ici, le corps déstructuré répond aux formes
humanisées d'un tronc d'arbre. Une draperie bleue
les sépare et se fond avec la chevelure féminine qui
évoque les remous d'une cascade. Léger et Jacquet
mélent les motifs naturels, humains et
manufactureés.
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s titre (S11)

Ir et résine synthétique sur bois

FERNAND LEGER

La Forét
1942
Huile sur toile

Exilé & New York depuis 1940, Fernand Léger
passe I'été 1942 dans le New Hampsbhire,

qui lui inspire cette toile annongant les

« Paysages américains » (1942-1945).

Il la choisit pour expliquer sa démarche
artistique dans le film documentaire réalisé
avec Thomas O. Bouchard en 1945, Léger

in America. His New Realism. Le tableau est
dominé par une sorte de croix bleue, élément
récurrent dans l'ceuvre de Léger représentant
une barriére et symbolisant I'intervention
humaine dans le paysage. Autour d'elle,

des formes vertes et noires ondulées,

des silhouettes d'oiseaux ou d'insectes et
des taches de couleurs évoquent ce paysage
contrasté, ol la nature reprend ses droits
face aux assauts de la civilisation américaine.
Dation en 1982

Paris, Centre Pompidou, musée national d’Art moderne/
Centre de création industriglle
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LA VIE DES OBJETS

« L'objet [...] devait devenir personnage principal et détréner le sujet. »
Fernand Léger (1945)

Les Nouveaux Réalistes, comme Fernand Léger trente ans plus t6t, se focalisent sur le symbole de la
société moderne, I'objet. Léger se détache d’'une représentation mimétique afin que les formes et les
couleurs deviennent autonomes. Les artefacts ne sont plus mis en avant pour leur charge symbolique mais
pour leur beauté formelle. lls sont agrandis, juxtaposés, fragmentés par des aplats de couleurs vives et
aléatoires. Une démarche que 'on retrouve chez les Pop artistes américains. En Europe, les Nouveaux
Réalistes font basculer I'objet du domaine de la représentation a celui de la présentation par une action
concréte sur le monde. lls s’approprient, accumulent, assemblent des objets pour révéler leur potentiel
plastique.

L’esthétique du vide-poche et des outils de I'atelier raconte une relation intime aux objets quotidiens. A
linverse, la rue, avec ses affiches, ses lettrages, ses vitrines, ses lumiéres, exerce un pouvoir de
fascination et de méfiance critique a I'égard de la société capitaliste. Désormais, les visages sont traités
comme des objets, voire des machines.

Archéologues du temps présent, les artistes ont capté I'essence d’'une époque ou l'art est concurrencé,
comme I'exprime Léger dés 1923, par le « bel objet », les « devantures » et les supermarchés. La beauté
banale et populaire est magnifiée en exprimant des nouveaux modes de vie, des revendications sociales.
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FERNMND LECER

Composition aux dominos
Vers 1955

Estampe d'apres une peinture
Editions Guy Spitzer, Paris

Donation de Nadia Léger et Georges Bauquier en 1969
Biot, musée national Fernand Léger
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FERNAND LEGER

Les Gants
Vers 1930
Encre sur papier

Au début des années 1930, Fernand Léger
exécute une série de dessins

des éléments naturels (silex, coquilles

de noix...) ramassés dans la campagne
parisienne. Isolés sur un fond neutre,

par un trait précis a l'encre, ces objets
deviennent le support d'une réverie poétique

paire de gants qui semble retenir le volume
dhnuvu*dumq.s&nomﬂm

rﬁmmdumm
défi de s'approprier le réel avec 'objectivité
d'un I'émotion

_ pudique
de Léger ainsi qu'une sensualité
autobiographique, rare dans son ceuvre,

Achat an 2000
Biot, musée netonal Fernand Léger
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MAY WILSON
Untitled (Madonna and circles)
Vers 1960

Assemblage d'objets, technique mixte
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ROEERT INDIANA

The Figure 5

1971

Sérigraphie extraite du portfolio « Decade »
comprenant 10 sérigraphies et 10 photographies
New York & Los Angeles, Editions Multiples

L'artiste emprunte a l'esthétique lisse

et simplifiée de la publicité les aplats

de couleurs vives clairement délimités.

Son travail s'articule autour du signe.
Lettres, chiffres et formes géométriques
s'enchevétrent pour créer de nouveaux
symboles qui combinent références
artistiques, personnelles et populaires.

La série « Decade » (1971) représente

le parcours artistique d'une décennie.

La dimension accessible et populaire de
son ceuvre, tout comme ses couleurs

et ses formes, évoquent l'art de Fernand Léger.
Cette ceuvre est un hommage a un tableau
de Charles Demuth représentant le passage
a toute vitesse d'un camion incendie rouge,
marqué du chiffre 5. Indiana ajoute des mots-
cibles. « DIE » (mourir) évoque le décés

de sa mére.

Don de lartiste en 1998

FERNAND LEGER

Nature morte, A.B.C.
1927
Huile sur toile

Dés 1914, dans la continuité des recherches
cubistes, Fernand Léger introduit lettres
et chiffres dans ses compositions, en écho
a la publicité qui envahit les paysages :

« La vie moderne est souvent en état

de contraste et facilite le travail. L'exemple
le plus fréquent c'est le panneau-réclame
dur et sec, couleurs violentes, lettres
typographiques, qui coupe un paysage
mélodieux ». En 1927, les lettres ABC
deviennent le sujet principal d'une toile
que Léger intitule Nature morte, genre
qu'il entend renouveler. Il travaille et joue
sur le lettrage en gros plan, dynamique

et contrasté, posé sur un fond de bandes
colorées et de formes géométriques

qui évoquent une enseigne publicitaire.

Donation de Daniel-Henry Kahnweiler en 1973
Biot, musée national Fernand Léger
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CESAR
Sans titre

Sans date
Toles compressées

Coutumier des matériaux de récupération

et de la soudure, le sculpteur César
découvre en 1960 la presse hydraulique
destinée & compresser les voitures vouées

a la destruction. Il développe alors des

<« Compressions » (1959-1998) de toutes
sortes d'objets. Les matériaux sont choisis
tant pour leurs propriétés physiques

que plastiques. Le geste créateur est délégué
a la machine que l'artiste maitrise peu a peu.
Ecrasés, compilés, les rebuts de la civilisation
industrielle sont élevés au rang d'ceuvres
d'art. En 1975, le sculpteur réalise le trophée
du cinéma frangais donnant son nom a la
cérémonie des César.

Collection Guichard
En dépét au MAMAC, Nice

César a la société frangaise
des ferrailles de Gennevilliers, 1961

Photo Harry Shunk et Janos Kender.

Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI Bibliotheque Kandins!
Dist. RMN-Grand Palais / Fonds Shunk et Kendeérq@) Janos Kenkz'er
et © Harry Shunk / © SB) / ADAGP, Paris 2025
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TACQUES VILLEGLE

Métro Arts et Métiers
1974
Affiches lacérées sur toile

Dés 1949, Villeglé opte pour le rapt urbain et
décolle des affiches dans les rues de Paris
(ici & l'arrét de métro Arts et Métiers) avant
de les ré-agencer sur toile. Ce geste subversif
révéle la beauté sauvage de la rue ; il découle
d'un travail de composition plastique
influencé par les collages dadaistes, lettristes
et cubistes. Avec les arrachages, l'artiste
parodie la peinture abstraite, gestuelle

et lyrique encore dominante dans les années
1950. Cette volonté de créer un art figuratif,
populaire et politique inspiré par I'esthétique
de la rue le rapproche de Fernand Léger.

Achat & ['artiste avec l'aide du Fram en 1985
Nice, MAMAC

FERNAND LECER
POLAND BPICE, CERPAMMISTE

Visagde a la main sur fond rouge
Vers 19!
Bas-relief en terre cuite émaillée

Donation de Nadia Léger et Georges Bauquier en 1969
Biot, musée national Fernand Léger
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MARTIAL RAYSSE

Nissa Bella
1964

Report photographique sur feutrine marouflée
sur contreplaqué, acrylique et néon sur toile

Dés 1962, l'artiste met en scéne des figures
féminines stéréotypées aux couleurs
acidulées et aléatoires inspirées de
I'imagerie publicitaire, qu'il associe a des
objets du quotidien. Initialement intitulée
Le Portrait de France, en I'honneur de son
épouse, l'artiste France Cristini, le tableau
est rebaptisé, aprés la séparation du couple,
Nissa Bella, en hommage a la cité azuréenne
et a l'esprit de vacances perpétuelles qui

y régne. L'artiste combine techniques et
matériaux : report photographique, shaped
canvas (toile découpée selon la forme du
sujet peint), peinture acrylique, collage,
feutrine et néon. Ce qu'il appelle la <« couleur
vivante » forme le coeur qu'il place sur

la joue du modele, tel un baiser. Raysse
magpnifie ce portrait d'amour, I'éléve au rang
d'icdne d'une société de loisirs artificielle.

Achat en 1990
Nice, MAMAC

NIKI DE SAINT PHALLE
ggtlt Témoin visage vert
Polyester peint et vernis acrylique
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FERNAND LECER

L'Homme au chapeau bleu
1937
Huile sur toile

Cette ceuvre représente un personnage dans
un univers de contrastes et de couleurs ol

les fleurs coupées sont traitées comme des
objets inertes. Malgré la dimension relativement
impersonnelle du tableau, on pourrait voir dans
cet homme un portrait déguisé du peintre qui
compose, sans distinction, avec le vivant et le
non-vivant et propose une nouvelle maniére de
peindre le réel. :

Donation de Nadia Léger et Georges Bauquier en 1969
Biot, musée national Fernand Léger
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L’ART C’EST LA VIE

« Transportés par I'imagination, nous atteignons la « Vie », la vie elle-méme qui est l'art absolu. »
Yves Klein (1959)

Pour Léger, artiste foncierement optimiste, la peinture est un moyen de rendre hommage a la vie tout en
témoignant des profondes mutations sociales de son époque. Inscrits dans le temps présent, les sujets qu'il
traite reflétent la transformation des modes de vie avec I'adoption des premiers congés payés sous le Front
populaire, en 1936.

L’essor des loisirs, I'esprit festif du spectacle (danse, musique, cirque), les sujets sportifs (cyclistes,
plongeurs) sont pour lui 'occasion de célébrer le dynamisme du monde moderne, la plénitude des classes
populaires qui se ressourcent au plus prés de la nature, ou encore la souplesse des corps en mouvement
des athletes et acrobates. Afin de s’adresser a tout le monde, Léger évoque ces nouveaux sujets, pleins de
joie de vivre, dans des formats monumentaux qui intégrent I'ceil et le corps du spectateur.

Dans les années 1960, certains artistes du Nouveau Réalisme font aussi I'éloge de la société des loisirs et
de I'’émancipation des corps, a I'image de la série des « Nanas » de Niki de Saint Phalle. En saisissant la
poésie du quotidien, ils gomment les frontiéres entre 'art et la vie. lls détruisent ainsi les symboles de
I'ancien monde pour en construire un nouveau, placé sous le signe de la liberté.
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', FLOWER
| WORSHIP
< Hlec o

CILBERT & GEORGE

Flower Worship
1982
Technique mixte

Ce duo de performeurs-photographes,
formant une entité artistique, dépeint
avec humour la société londonienne

des années 1970-1980. Parodiant

le conformisme, figeant les clichés,

il se représente dans des situations ordinaires
avec impertinence. Cet attachement

a la banalité préne un art populaire comme
chez Fernand Léger. La chosification

des personnages est une autre analogie.
Le cerne noir, les teintes de couleurs
vives et contrastées du photomontage,

la monumentalité rappellent aussi I'art

de Léger. Cette scéne bucolique illustre
tant le Flower Power que I'imagerie d'un
bonheur naif qui n'est pas sans évoquer
l'esthétique victorienne.

Achat & la galerie Crousel-Hussenot, Paris,
avec laide du Fram en 1987
Nice, MAMAC

FERNAND LEGER

Le Campeur
Vers 1954
Huile sur toile

En 1952, Fernand Léger s'installe a Gif-sur-
Yvette en région parisienne, et entame

la série « La Partie de campagne », inspirée
de la nature environnante ou les classes
populaires viennent se ressourcer et se
divertir pendant leur temps libre. Le Campeur
s'inscrit dans cette méme veine. En hommage
aux acquis sociaux du Front populaire, ravivés
a la Libération, Léger donne a voir une vision
moderne du sujet traditionnel de la scéne
champétre - ici rompue par des constructions
métalliques et le contraste des personnages -
et célébre le théme des loisirs.

Donation de Nadia Léger et Georges Bauquier en 1969
Biot. musée national Fernand Léaer
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FERNAND LEGER

Les Quatre Cyclistes
19431948
Huile sur toile

Fernand Léger débute la série des <« Cyclistes »
aux Etats-Unis. Symbole de modernité,

de liberté et de loisir populaire, le vélo

le fascine comme <« objet en mouvement »
mais aussi pour ses contrastes entre cadre
orthogonal et roues mobiles. Avec Les Quatre
Cyclistes, Léger expérimente pour la premiére
fois la technique de la <« couleur en dehors »,
inspirée des lumiéres de New York. Librement
distribuées, les couleurs s’affranchissent

du contour cerné des formes et animent

la composition frontale des quatre jeunes
femmes aux corps enchevétrés.

Donation de Nadia Léger et Georges Bauquier en 1969
Biot, musée national Fernand Léger
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LE BEAU EST PARTOUT

« Mes dessins ne tentent pas d'imiter la vie, ils tentent de créer la vie, de l'inventer. »
Keith Haring

Dés les années 1930, Léger crée, parallelement a ses tableaux de chevalet, des ceuvres abstraites et
décoratives spécialement congues pour 'architecture. Dans le contexte de la reconstruction d’aprés-guerre,
il répond a des commandes publiques pour accomplir son réve d’insérer sa peinture dans les paysages
urbains ou naturels. En 1946, sa premiére réalisation, la fagade en mosaique de I'église du plateau d’Assy,
est suivie d’'autres commandes, tels que les décors de I'Hbpital mémorial de Saint-L6, manifeste le plus
frappant de sa foi dans le pouvoir thérapeutique de la couleur.

Niki de Saint Phalle rejoint les préoccupations de Léger en multipliant dés 1967, les projets de sculptures
monumentales et habille le monde de ses figures rondes aux couleurs éclatantes.

Elle imagine sa « Nana Ville » avec le désir de donner le pouvoir aux femmes et de lutter contre la morosité
de l'urbanisme moderne.

Une utopie artistique et politique, un idéal d’art pour tous, que les inventeurs du Street Art dans les années
1980, reprennent & leur compte en faisant des murs de New York le support de leur expressivité. Ainsi,
Keith Haring rend hommage a Léger en affirmant que « I'art n’est pas une activité élitiste réservée a
I'appréciation d’'un nombre réduit d’amateurs, il s’adresse a

tout le monde. »

Fernand Léger

Fagade en mosaique de I'église
Notre-Dame-de-Toute-Gréace du Plateau
d'Assy, 1947-1950

© Alamy Banque d'lmages © ADAGP, Paris 20256
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FERNAND LEGER
uette pour la mosaique

de 'église -Dame-de-Toute-

gn;lco du Plateau d’Assy, 2° état

Gouache sur papier

Magquette pour la mosaique

de l'église Dame-de-Toute-
g:;ace du Plateau d’Assy, 3° état
Gouache sur papier

Donation de Nadia Léger et :
Box ger th:t‘.?aaauquumm

En 1946, I'artiste regoit la commande d'une
mosaique monumentale pour la fagade
principale de 'église Notre-Dame-de-Toute-
Gréce du Plateau d'Assy. Véritable ceuvre d'art
mtalor‘minomtoumluuelmiquu.cct
édifice religieux témoigne du renouveau de I'ar
sacré grice a la collaboration d'artistes tels
&DercchlgallouGoorgu Braque.
programme icono. ue confié & Léger
Mcmcﬁmhtg\ir:::‘:h

Les Trois Musiciens
1930
Huile sur toile

Théme prisé par les artistes depuis

la Renaissance, Les Trois Musiciens

de Fernand Léger sont transposés dans

le monde moderne. Leurs costumes
endimanchés et leurs instruments évoquent
les bals populaires parisiens que l'artiste
fréquente dans les années 1920. Léger
commence les « Musiciens » vers 1925,
mais le tableau définitif de cette série sera
exécuté aux Etats-Unis en 1944, L'artiste
insiste dans ses écrits sur la nécessité
vitale de la musique et sur son réle social.
Cette toile peinte vers 1930, abandonnée
puis reblanchie par l'artiste, a été retrouvée
aprés sa mort, roulée dans un coin de son
atelier et sauvée in extremis.

Donation de Nadia Léger et Georges Bauguier en 1969
mmm%mmwm




36







38

FERNAND LEGER

ROLAND BRICE, CERAMMISTE
La Branche Rockfeller

1g::ﬁt.?lp'ture en terre cuite émaillée

Donation de Nadia Léger et Ge auquier en 1969
Bocion g Netla Eitr ot Aachies ba st

NIKL DE SAINT PHALLE

Oiseau de feu, fontaine
1993

Sérigraphie

Donation de l'artiste en 2001
Nice, MAMAC

E -y o
A ﬁ!( ey

NIKI DE SAHNT PHAMLLE

Le Soleil
1987
Mosaique de miroir et de céramique

Niki de Saint Phalle travaille la mosaique
dans ses réalisations monumentales,
notamment au Jardin des Tarots. Cette
pratique décorative, artisanale et populaire,
lui permet des déploiements merveilleux
et fantastiques jouant sur les rapports
d'échelles de infiniment petit a l'infiniment
grand. Ce bas-relief de mosaique affirme
la dimension symbolique de son ceuvre.
Son iconographie fétiche (la nana-déesse
de la création, la téte de mort, la main,

le coeur, la fleur, le soleil...) s'articule ici dans
une composition ésotérique qui révele
I'influence des cultures et traditions
ancestrales et populaires, notamment
amérindienne, mexicaine et égyptienne.
Donation de l'artiste en 2001

Nice, MAMAC
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Keith Haring dans son atelier,
New York, 1985

Photo Janette Beckman

©Xeith Haring Foundation © Photo by Janette Beckman / Getty Images

Le Jardin des Tarots
Garavicchio, 1979-1998)
1991

Vue panoramique

Impressionnée par le parc Giiell d’Antoni Gaudi,

a Barcelone, le Palais idéal de Ferdinand Cheval,
a Hauterives, et les tours Watts de Simon Rodia,

a Los Angeles, Niki de Saint Phalle aspire trés tot
a créer une ceuvre totale, un jardin de sculptures
En 1978, elle entreprend son projet sur un terrain
de deux hectares en Toscane. Pendant vingt
ans, elle consacre son énergie a y développer
une ceuvre hors normes, dialoguant avec la
nature environnante composée de vingt-deux
sculptures monumentales et polychromes,
inspirées des arcanes du tarot de Marseille.
L'aventure réunit de nombreux savoir-faire

et l'artiste, qui est aussi cheffe de chantier

et entrepreneure, veille a son indépendance
financiére en vendant ses maquettes et dessins
préparatoires. Depuis 1998, le jardin offre au public
<« un lieu métaphysique, un lieu de méditation,

un lieu qui réjouisse les yeux et le cceur. >

Photo Laurent Condominas - © Niki Charitable Art
Foundation / ADAGP, Paris, 2025
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ASSEMELER

Niki de Saint Phalle réalise ses

§~p‘artir de

1957

LACERER

A la galerie Colette Allendy,
Raymond Hains et Jacques Villeglé

duq
qu'elle insére dans du platre
sur des panneaux de contreplaqué
ou d'isorel.

P des affiches publicitaires
lacérées, collectées dans les rues
de Paris.

1958

VIDER/REMPLIR

Yves Klein fait scandale 2 la galerie
Iris Clert a Paris. L'exposition

« Le Vide » ne présente rien d'autre
que des murs blancs. Deux ans plus
tard, Arman obstrue la devanture
de la galerie avec des déchets

et présente « Le Plein ».

41

Fernand Léger devant Les Plongeurs,
dans son atelier, 1950

Photo © akg-images / Archivio Cameraphoto Epoche © Adagp, Paris, 2025

1959

SUBLIMER

Martial Raysse réalise des assemblages
d'objets neufs, hissant au rang d'ceuvres
d'art la société du tout-plastique & usage
unique avant de mettre en scéne l'image
sensuelle et artificielle de la société

des loisirs.




PIECER

Daniel Spoerri réalise ses premiers

« Tableaux-Piéges », action/concept
qui consiste a coller puis a basculer a
la verticale « des situations préparées
par le hasard », des étals de foires aux
puces puis des restes de repas.

INAVGURER

Le 13 mai, Pierre Restany assiste
avec Raymond Hains a l'inauguration
du musée Fernand Léger a Biot, dans
les Alpes-Maritimes. Alors qu'ils se
rendent au vernissage de la premiére
exposition collective des Nouveaux
Réalistes a la galerie Apollinaire, a
Milan, le critique et Raymond Hains
font une escale dans le sud de la
France pour rendre hommage a
l'ceuvre d'un des pionniers de l'art
moderne, qui aurait eu une influence
sur Pierre Restany quant au choix du
nom du groupe.

1960

SAUTODETRUIRE
A New York, Jean Tinguely fait la
connaissance des artistes

John Chamberlain, Jasper Johns

et Robert Rauschenberg. Le 18 mars,
dans les jardins du Museum of Modern Art

(MoMA), il met en mouvement sa premiére
machine autodestructrice, Hommage

a New York, ce qui donne lieu
a une performance spectaculaire.

CONSTITVER

Le 27 octobre, la Déclaration constitutive
du groupe des Nouveaux Réalistes

est signée par Pierre Restany, Arman,
Frangois Dufréne, Raymond Hains,

Yves Klein, Martial Raysse, Daniel Spoerri,

Jean Tinguely et Jacques Villeglé dans
I'appartement parisien d'Yves Klein.
Par la suite, Niki de Saint Phalle,
Gérard Deschamps et Christo

se joignent au groupe.

TIRER

Niki de Saint Phalle inaugure ses

<< Actions-Tirs » lors de son exposition
<« Feu a volonté », a la galerie J a Paris.
Les invités tirent a la carabine sur

des reliefs en platre contenant des poches

de peinture colorée, qui s'écoulent
sur les tableaux-assemblages. Sont
présents Jean Tinguely, Jasper Johns,
Robert Rauschenberg...
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ANTHROPOMETRISER

Lors de la performance Anthropométries

de I'époque bleue réalisée en public

2 la galerie internationale d'Art contemporain
a Paris, Klein convie trois femmes a s'enduire
de peinture et & déposer I'empreinte de leur
corps nu sur le papier, accompagnées

par sa Symphonie Monoton-Silence.

1961

BRULER

En mars, puis en juillet, Yves Klein
expérimente différentes empreintes
de flamme avec ses « Peintures

de feu », gréce a sa collaboration avec
le Centre d'essais de Gaz de France
de La Plaine Saint-Denis.




1962

ELECTRISER
Martial Raysse introduit pour

la premiére fois en France un néon
dans une ceuvre d'art.

Marnal itaysae dans so0 atelior, ruo Swrcoul, Puris, mears 1968

P01 Inas Mavrgule

1965

NANA-TFIER

Niki de Saint Phalle crée ses
premieres <« Nanas ». Elles
deviennent monumentales

et colorées, se déploient dans
I'espace public et affirment leur
émancipation et leur pouvoir.

mrumt dane Hon de Niki de Saint Phalle a0 Modorna Museot, Stockhoim

43



T Fmanarvy
v awmi deree s Geens G Bl -
i TR

« Pendant longtemps

e suis allé dans les

supermarchés, cela valait
expositions

toutes los
permanentes d'un musée
d'art moderne. »

Marta! Raysse,
Meovrwd At o Crito Adhoiogy,
Tl

« Les réalismes varient
par ce fait que I'artiste vit
dans une époque différente,
dans un miliou nouveau

ot dans un ordre de pensée
générale qui domine

ot influence son esprit. »

Farvant Liger,
w L roumens renleme Corrue «
we
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<« Battez-vous pour vos
loisirs, pour vos libertés ;
vous avez raison. Une fois
ces libertés acquises vous
pourrez vous cultiver,
développer votre sensibilité
et sentir la beauté

et la nouveauté des arts
modernes. »

Fernand Léger,
« Couleur dans le monde »,
1937
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<« Un fragment grossi
cent fois nous impose
un nouveau réalisme
qui doit &tre le point de

départ d’une évolution
plastique moderne..

Fernand L.




<« Les réalismes varient

par ce fait que Partiste vit
dans une époque différente,
dans un milieu nouveau

et dans un ordre de pensée
générale qui domine

et influence son esprit. »

Fernand Léger,
:9'5: nouveau réalisme continue »,

T ww e ww g w—

P'espace. Je ne suis pas
un peintre abstrait,
mais au contraire

un figuratif, et un
réaliste. »

Yves Klein,
1960

« Pour moi la figure humaine,
le corps humain n'ont pas plus
d’'importance que des clés ou
des vélos. C'est vrai. Ce sont
pour moi des objets valables
plastiquement et & disposer
suivant mon choix. »

Femand Léger,
; gzmmjs congois la figure »,

<< Jo crois que dans le désir
d’accumuler il y a un besoin de
sécurité, et dans la destruction,
la coupe, se trouve la volonté
d’arréter le temps. »

Arman,
Entretien avec lean-Michel Bouhours
1964
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