Exposition Suzanne VALADON

au Centre Pompidou

(du 15-01-2025 au 26-05-2025)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres
présentées)

Dossier de presse :

Le Centre Pompidou consacre une monographie a Suzanne Valadon (1865-1938), artiste emblématique et
audacieuse, I'une des plus importantes de sa génération. A la marge des courants dominants de son époque —
le cubisme et I'art abstrait sont en germe alors qu’elle défend avec ardeur la nécessité de peindre le réel — elle
place le nu, féminin comme masculin, au centre de son ceuvre, représentant les corps sans artifice ni
voyeurisme.

Suzanne Valadon n’a pas bénéficié de monographie, a Paris depuis celle que le Musée national d’art moderne
lui avait consacré en 1967. Présenté au Centre Pompidou-Metz, en 2023 (« Suzanne Valadon. Un monde a soi
»), puis au Musée des Beaux-arts de Nantes (2024) et au Museu Nacional d’Art de Catalunya (2024),
’'hommage a cette artiste ostensiblement moderne et libérée des conventions de son temps, se poursuit donc
au Centre Pompidou, en 2025 avec une version enrichie de nouveaux préts et augmentée d’archives inédites.

L’exposition « Valadon » retrace cet itinéraire unique, depuis ses débuts de modéle favorite du tout Montmartre,
jusqu’a sa reconnaissance artistique, intervenue tres tét, par ses pairs et la critique. Véritable « passeuse »
d’'un siécle a l'autre, Suzanne Valadon embrasse la ferveur parisienne du tournant-de-siécle, ses cafés, bals
musettes et cabarets et ses multiples révolutions artistiques, intellectuelles et sociétales. Elle met en évidence
le caractére résolument moderne de I'ceuvre de Valadon, premiére femme a peindre en grand format un nu
masculin de face. Cette plongée inédite dans son ceuvre dévoile aussi bien ses relations amicales et artistiques
avec les peintres de la bohéme que son influence incontestable sur la scéne artistique parisienne grace au
soutien actif de ses amis artistes et galeristes.

Cette exposition souligne I'étendue, la richesse et la complexité de son ceuvre en s'articulant autour de cing
sections thématiques : Apprendre par I'observation, Portraits de famille, « Je peins les gens pour apprendre a
les connaitre », « La vraie théorie, c’est la nature qui 'impose »,

Le nu : un regard féminin. Une sélection d’ceuvres de ses contemporaines, aux préoccupations picturales
proches des siennes, comme Juliette Roche, Georgette Agutte, Jacqueline Marval, Emilie Charmy ou Angéle
Delasalle compléte cette proposition.

Le fonds d’archives exceptionnel légué en 1974 au Centre Pompidou par le docteur Robert Le Masle, médecin,
collectionneur et ami proche de l'artiste, rassemblant de nhombreuses photographies, des manuscrits et des
documents aujourd’hui conservés a la Bibliothéque Kandinsky, constitue un témoignage essentiel de la
personnalité frondeuse de Valadon et de sa reconnaissance artistique précoce.

Aprés les expositions, Alice Neel, Georgia O’Keeffe, Dora Maar ou Germaine Richier, cette monographie
s’inscrit dans le cadre de la démarche engagée du Centre Pompidou pour approfondir I'étude et la
connaissance du travail et de I'ceuvre d’artistes femmes, et accroitre la part de leurs ceuvres dans la collection.

Commissariat

Nathalie Ernoult, attachée de conservation au Musée national d'art moderne
Chiara Parisi, directrice du Centre Pompidou-Metz

Xavier Rey, directeur du Musée national d'art moderne




1865

23 septembre : Marie-Ciémentine Valadon, fille
de Madeleine Valadon et de pére Inconne, nalt &
Bessines-sur-Gartempe, Haute-Vienne, France.

23 Seprember: Marie-Clémentine Valadon, daugheer of
Madeleine Valadon and an unknown father, was bom in
Bassines-sur-Gartempe, Haute-Vienne, France.

1865-1870

Elle déménage & Parls avec sa mére qui y travaille comme
femme de ménage. Elle est scolarisée dans une école
religieuse de Montmartre.

She: maves 10 Parls with her mother, who works as a
deaning lady. She anends a convent school in Montmartre.

1873
Valadon esquisse ses premiers dessing.
Valadon sketches her first drawings.

1876-1880

Valadon entre en apprentissage dans um atelier de
confection puis chez une fleuriste et sur un marché en
phein aie. Elle aurait également été bonne enfant et
serveuse de restamrant.

Valadon begins an apprenticeship in a clothing workshop,
then with a florist and at an open-air market. She ks also
thought 10 have worked as a nanny and a waitress in

& Festaurant.

Valadon et sa familie déménagent au 12, rue Cortot dans
latefier qu'Emile Bernard vient de quitter. Elle peint de
grandes compositions dont Lo Jaie de vivre présentée
au Salon des Indépendants (sous le titre Lo Jole d'étre),
salon dans lequel elle exposera tous les ans jusqu’en
1926. Le gal Clovis Sagot organise sa p
exposition personnelle.

Valadon and her family move 1o 12, Rue Cortot, into the
studio that Emile Berraed has just left. She paints large
campositions, inchuding Lo Jove de vivre Uoy of Lifa),
presented at the Salon des indépendants (under the title
Lo Jode d'8tre), 2 salon in which she will exhibit every
year untll 1926, Gallerist Clovis Sagot organises her first
solo exhibition.

1912

Valadon voyage avec Utter et Utrillo sur Ile d"Ouessant
et peint des paysages.

Pour la premitre fols, efle participe avec Utrilio & une
Importante exposition 3 'étranger, en Allemagne : « Neue
Kiuanst » chez Hans Goltz qui présente un ensemble de ses
eaux-fortes originales.

Valadon travels with Utter and Utrillo to the istand of
Ushant and paints landscapes. She appears with Utrilo in
2 major exhibition abroad, in Germany, for the first time:
“Neue Kunst” In Hans Galtz gallery presents a collection of
her original etchings.

1880-1894

Alors gu'elle vit avec sa mére rue Tourlague, Valadon
travaille dans un cirgue, peut-Etre comme acrobate, mais
cette carriére est rapidement interrompue par une chute,
Elle devient alors modéle pour de nombreux artistes
parml lesquels Plerre Puvis de Chavannes, Plerre-Auguste
Renoir, Henrl de Toulowse-Lautrec, Gustay Wertheimer,
Vojtéch Hynals, Federico Zandomeneghl, la princesse
Mathilde Bonaparte et Hector Lerowx. Elle pose sous le
nom de Maria.

While living with her mother In Rue Tourlaque, Valadon
works In a circus, perhaps as an acrobat, but this Career
quickly comes to an end after a fail

She then becomes 2 model for numerous artists, Including
Plerre Puvis de Chavannes, Pierre-Auguste Renoir, Henri
de Toulouse-Lautrec, Gustav Werthelmer, Vojtéch Hynals,
Federico Zandomenaghl, Princess Mathiide Bonaparts,
and Hector Leroux. She Is model under the name of Maria

1883

26 décembre : son fils, Maurice nalt de pére Inconem,
Elle date de cette méme année FAutoportrolt au pastel
et le Portrait de & mére de lortiste, ses premidres
couvTes connoes,

26 December: She gives birth to Maurice, born of an
unknown father, She gives this year as the date for
Autoportroft (Seif Portrait) in pastel and Fortrait de ko
miére de lortiste (Portrait of Artist's Mother), her first
known works,

1913

Elle expose & |a galerie Berthe Welll qui présentera trés
régulidrement ses ceuvres jusqu'en 1928, Elle voyage avec
Utter et Utrillo en Corse.

She exhibits at the Galerie Berthe Welll which will show
har work regularly until 1528, Travels with Utter and Utrillo
to Corsica.

1914

Le Lancement du filet est exposé aux Indépendants.
Valadon peint des natures mortes et des paysages

de I'Oise. En a0ilt, elle épouse Uttes, appelé sous les
drapeaux. Utrillo, réformé, demeure chez sa mére

rue Cortot.

Le Lancement dy fler (Casting the Net) s exhibited at
the Salon des indépendants. Valadon paints stlll lifes and
landscapes of the Otse reglon. In August, she marries
Utter, who Is called up for military service. Utrillo, declared
unfit for service, lves with his mothes in Rue Cortot.

1915
Elle bénéficke d'une exp e chex Berthe
Wedll. Sa mére meurt.

She has a solo exhibition at Galerie Berthe Welll, Her
mother dies.

1916

Valadon peint une serie de nus, de fleurs ot de paysages
de 'Olse.

Valadon paints a serles of nudes, flowers and landscapes
of the Olse reglon.

1884-1890

Valadon réalise de nombreux dessing, portraits, scénes
familiales, nus d'enfants.

Valadon prodoces numerous drawings, portraits, £

scenves and nudes of children

1886

Elle entame une llaison avec le peintre Henri de
Toulouse-Lautrec. La voyant entourée de vieux artistes, II
Ia rebaptise « Suzanne » qui devient son nom d'artiste, en
reférence au motlf biblique de Suzanne et les vieillards.

She embarks on a love affair with painter Henri de
Toulouse-Lautrec. Seeing her surrounded by old artists, he
calls ber *Suzanne”, which becomes her artist's name, In
refeser 0 the biblical figure of Susanna and the Elders.

Dans Nsteller de Toulouse-Lautrec, elle fait 1a
connalssance de Vincent Van Gogh.

Toulouse-Lautrec et Albert Bartholomé lul conseilient de
montrer ses dessing & Edgar Degas qui Ia « consacre »
artiste en s'écriant : « Vous &tes des nitres | »

She meets Vincent Van Gogh In Toulouse-Lautrec’s studio.
Toulouse-Lautrec and Albert Bartholomé advise her to
show her drawings to Edgar Degas, who “ordains® her as
an artist, shouting*You are one of usi™

1917

Elle se consacre 3 des paysages de Montmartre. En

Juin, efle rend visite & Utter convalescent & Mhopital de
Meyzieux dans ka Sabne. Elle expase avec Utter et Urrillo
chez Bernbeim-Jeune, galerie dans laquelle ses ceuvres
seront réguliérement montrées jusqu'en 1936,

She devotes herself to landscapes of Montmartre. In
June, she visits Utter, who is convadescing in hospital at
Meyzieux in the Sadne region. She exhibits with Utier and
Utrillo at Galerie Bernheim-Jeune, in which her work will
be regularly shown untll 1936,

1918

EBe réalise principalemnent des portraits et des nus. Utter
revient & Paris.

She mainly produces portraits and nudes. Utter retums
1o Parts,

1919

Ele participe & I « Jeune peinture fra

1a galerie Manzi Joyant.

Valadon est élue sociétaire du Salon d'Automne.

Ses premiéres cegvres sont vendues aux enchéres &
PHatel Drowot.

She takes part In the “Jeune peinture frangaiss” (“Young
French Painting”) exhibition at the Galerle Marzi Jayant.
Valadan is elected as 3 member of the Salon d'Automne
Her first works are sold at auction at the Hatel Drovot.
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1917

Elle se consacre A des paysages de Moatmartre. En

Juin, eile rend visite 3 Urter convalescent 3 Mhopital de
Meyzieux dans |2 Sadme. Elie expose avec Utter et Utrillo
chez Bermheim-Jeure, galerie dans laquelie ses couvres
seront réguliérement montrées jusqu'en 1936

She devotes herself 10 laindscapes of Montmartre. In
June, she visits Utter, who is convalescing in hospital at
Meyzieux in the Sadne region. She exhibits with Utter and
Utrilio at Galerie Bernbeim-Jeune, in which her work will
be regutarty shown wntll 1936.

1918
Blle réalfise principalernent des portraits et des nus. Utter
revient 3 Paris.

She mainly produces portraits and nudes. Utter returns
o Paris.

1919

Elle participe A lexposition « Jeune peinture francaise » A
Ia galerie Manzi Joyant.

Valadon est élue sociétaire du Salon d'Automne.

Ses premires ceuvres sont vendues aux enchéres 3
MHéted Drowot.

She tahes part In the “Jeune peinture frangalse” (“Young
French Painting”) exhibition at the Galerle Manzi Joyant.
Valadon Is elected as 2 member of the Salon d’Automne
Her first works are sold at auction at the Héeel Drovot.

|72

Valados continee de peindse ot la grande rétroapectie
de won aoevre organiée par Borthe Well st tres

bien scxusilie par ls criigue. Elie cxposs au Salan

dex Tl

Valadon contivues 30 pare and the major retroecective of
her week crgarioed by Bertse ‘Wil ia very wadl rocsved by
the crithes. She abio edhibits ot the Selon des Tidlerkes,

B s

1928

e participe 3 des @ grovpe 3

ot 3 New York, e présente deus Gableas sex Tullarles,
Diewin expositions personrefles ki sorm dédides 3 L Galerie
des Aochers 3 Lyon.

She rabes part I group eshibitions ' Amrerdam ard New
York. She presents two palndngs at the Sabon des Tulleries
Two solo exhibitions are dedicaned w her at the Colerie
des Avchens In Lpon

1920

La santé mentale d"Utriio se dégrade, i falt un séjour
dans le service des alienés de Mopital Sainte-Anne. Pour
qu'll pulsse en sortr, Valadon et Utter s'engagent auprés
du préfet de police A be garder sous surveillance.
Valadon participe A la seconde exposition de ka « Jeune
Peinture Frangaise » 4 ka Galerie Manzi Jayant. Elle
expose Adom et Eve, Deux figures et Le Loncement

o et A I'E Z dart e de
Genive (26 décembre 1920-25 jarvier 1921).

Utrilio’s mental health deteriorates and he spends some
tiene on a ward for the Insane at the Hopital Sainte-Anne.
In order to get him out, Valadon and Utter pledge to the

Prefect of Police that they will keep him under surveillance.

Valadon takes part In the second “La Jeune Pelnture
Frangaise” ("Young French Painting”) exhibition at the
Galerle Marz} Joyant. She exhibits Adam et £ve (Adam
and Eve), Deux figures (Two figures) and Le Lancement
du et at the E ithan i sale d'art mod de
Gentve (December 26, 1520-January 25, 1921

1921

Elle participe A I'exposition de ka « Jeune Peinture
Francaise » au Palais dEgmont A Bruxelies, Une

pe il est A Parts, chez John
Lévy. D'excellents articles paraissent dans & presse. Elle
voyage dans la réglon du Beaujolals avec Utter et Utrillo.
She takes part in the “Jeune Peinture Frangalse” (“Young
French Painting”) exhibition at the Palais d'Egmont in
Brussels. A solo exhibition is held 3t Galerle Johrn Lévy
In Paris. Excellent articles are published In the press. She
travels in the Beaujolais reglon with Utter and Utrillo.

LUine retrospective de ws dessdm, see gravures o< d'in

de p rcanTtes et oo 2 b Galerie
Barmier, ol pebiie sn catalogee peefactd por Robert Rey,
Adaiphe Macker Wl coraacre sne mocogrash's pratiiee
hez G.Trés,

A resroapective of her draaings and engravings and 3
selection of recent pabrtiangs Is ooganized at the Gafer'e
Barrier, which publiches 3 cacsiogne With 3 pre®ace wrinten
by Rotert Aey. Adolphe Baser devwotes 3 monogragh 10

1930

Valadon participe 3 Ireposmson « Art vsar » a4
thadtre Pigale,

Vabwdon tyees paet In the "Art vivare® (Lvirg Ar)
edvbition 3 Pigade Theanes

e

1922

Valadon peirt des nus et des paysages montmartrois

mals aussi une sévie de portraits de femmes alsées qul
témoigne de son ascension soclale. Elle expose avec

Utter et Utrilio A la galerie Dalpayrat 3 Limoges. Robert
Rey lul consacre sa premiére monographie. Elle emporte
un nouveau sucoks pour |a vente de cing tolles 4 I'Hote!
Drouot. Le trio prend des vacances & Genits (Normandie).

Valadon paints nudes and landscapes of Montmartre, but
also a serles of portralts of well-to-do women, 3 testament
to her secial advancement. She exhibits with Utter and
Utrillo at Galerle Dalpayrat in Limoges. Robert Ray
devotes his first monograph to her, She scores a further
saccess with the sale of five paintings at the Hatel Drouot.
The trio takes a holiday in Genets (Normandy).

1923

Elle expose av Salon des Tullerfes ot dans plasiours
expositions de groupe.

Elle rend visite & la famille du peintre Georges Kars &
Ségalas dans les Pyrénses.

Elle achéte le chiteaw Saint-Bernard A Anse, prés de Lyon.
Urter, Utrilio et slle y ont chacun un atefler,

She exhibits at the Salon des Tuileries and in several
group exhibitions. She visits the family of the painter
Georges Kars In Ségalas in the Pyrenees. She buys the
Saint-Bernard Castie in Anse, near Lyon. Utter, Utrilio and
she each have a studio there.

195

Ses relathons asec Utier camambrissern. Ble peist
TAwsportrak owx selng sar.

Elde participe 3 Neapasition de |'Ecote O Parki & Prague
et QUEljUes-unes de 585 (EIVTes PECEINes SONt rastnées
4l galerie Au Portigue, accompagndes d'un catalogae
peéfact pur Edcuard Herrbot Use gratde rétroopective
de se3 couwres se tieot & Brueclles & e galerie Le Comtasre.
Bl expose dgaement b galerie Demotss & New York
wvec Utrillo ot Utter.

Her refationshie with Utier Socomes moe and mom
srancd She paints Astoportrad osx seves s (Sett
Portralt with Bare Bresats) She tions puart in the Feole

de Pars wchibition s Frague and some of ber recern
works are whown s Galerie Au Portigue. sccomparied by
2 catalogres with 2 prefaca by Cdouard Merron. A major
retronpective of hee work i hebs in Brussels a1 Galarie Le
Cartre, She oo extihies a1 the Demorte Gabiery In New
York with Untilo and Utner,




1932

Son activiie srteteae decrue, el soufrr de bangao
Orangrrnenrs Mhavens Al derande de Maris-Awe
Camuxe- Zomgger, présiderts ds Sefon des Foveres srttes
modernes (FAML ef apres srci commerct pur refiaser, o
mjcing o prospe svec laguet sile sxposers Jesge ) @ mort.
La galerie Geonges Petht kal organise are grarde
etmpective, Valagon Nigere dans «re expoclicn (osceThe
4 Pcole de Parts s munde musicipel dAmuterdam of 4
galerie Mocs & Geatwe asex Umier of Ut

Mer arttatic outpet deziines end the uffers Hom nadden
roood seargs AL Tve regpaest of Made-Ane Carvan-
Zougger, previcers of the Salar des | erzrues artse
moderres Sockty of Medern Women Arthits, FAM), andd
afver indsaly refusing, she jcins this Prap whh which dhw atl
exrie oresl ber deanh.

A g retraspe tive b angasied it the Ceonges Fett
Cabery. Vataros partiicater, wth Urlio ard Liver, 0 an
extBicn deveted! 1o De Ecnle S Farh of (v Murdcipd
Msenre i Amterdare and & the Moot Gatery I Ganea

1933
Vakacon enpose posw FAM. A 13 Mxaon de Feancn
Vidduckon exhines for the FAM prove ot the Mubon de France

1934

S0 0IrIe pes Ivac LTner ressent espaceet. Fbe o be
damid svec le peirere O be Tatar. Ele epose & noovess
exnthnbossmernt post ie groupe G5 FAM A & Maison

de Prance,

Het refadonihip with Uimer remaining nfaquens. She
batvterchs seimer Cazd the Tatar She agur e bits
exchumively Sor the FAM. group &t B¢ Mason de Frarce

1935

Vidadon o5t sedgrde 3 Mo wvrivicain powr dhasete ¢
enbrmie. Blw propose 3 Lack Valore d¥posser Lertio

Valadon s weansd for diaberes and wrasrrds at the
American Mospital She soggeets that Lucis Valors shoud

marry Ui

1936

Ble peirt essontiefiorent des Seers. qu'ehe dédicace § s
MR, € QNN RETETRS MROrTRL,

She pukvts muindy Rowers, wiech she Gedhcanes 1o her
friends, and sorme sill M

1937

U tabiean e conesr iud st comacsd 4 2 FAM

s ceatre de la grasde sl Charpervtier. Bl msurt

cabltaraere 3 13 pite d'une zaqee chriteae 4 b dRaiges

Piczand e 7 werf A T & Parks. Us service fentbee s

et 3 Sewt-Prene de Mostrsare et efle o4 enlerrée

3u chrvetidre de Salrs Ouen en présmnce 2 Goorpm

Helarsan, dreciesr gondral des Beasx arts. Use

espadtion i est comacsés 3 B galerie Rermiec

She b ven pride of place st the FAM,, I the comier of

the lrge Diarperier smom,

She dius wddenly foliowing 4 sirvke o1 the Oligue

Piccnd In Fasks o8 7 Apdl an 1 am A funeny’ service is held
Piarw de Motraane snd she & tursd n the

Saist-Owen corvetery. An exhibiton s dedicated 10 ber

Ciaderle Bornfor

e réakics con derv bemy SOrTis o2 ranuTe monee.

Ble partcipe sux eapusiom crgantsta pe
Camae-Toegger av Jou de Fiame aFervaves articm
Ehwapes, & Pragas pah b Paris (Perbion des expesition.
eiplarads des frvalidesl

e ernole GrondTedre er padr-Ak ot Le Lamormene A
fat & Pxpodition d'art frangale de Bertie. UBun acgulen
pour e reanée v Lavambaoung Adons o Dve, Lo Loncement
Qo Wt, Gronfimive of et 8 ot phamers Devres

- g,

She patvis ber last porteaits ard il (Men

She ety n exhitdtons organised by Caran-Zoegger
1 S e Pauare “Womsen Artines o barsgn’, 1 Pragas
and then in Pavs [Paviion des expodlthaes, esplanade

ey trwabdes)

e sty Connetimive of potY- A Oruntirodver and
Gramdros ard La Loncersene de Ger w0 the Edbiricn of
French Artin e ds

The Frunch state puschases Adam ef Sve. Lo Loncament &
Met, Grondretre e Dot -0%, and weveral worka ae paper
for the Munde du Lusermboerg.

Introduction

Modele sous le nom de Maria, peintre sous le nom de Suzanne Valadon, elle apprend & dessiner en
observant a I'ceuvre les artistes pour qui elle posait. Remarqués par Edgar Degas, ses premiers dessins
a la ligne « dure et souple » puisent leurs sujets dans les scénes de la vie quotidienne, celles des
femmes de son entourage et de son fils. Dans les autoportraits, qu’elle peint tout au long de sa vie,
Valadon s’affiche avec une sévérité assumée : « |l faut étre dur avec soi, avoir une conscience, se
regarder en face. » En 1892, elle se lance dans la peinture et réalise des portraits sans concession de sa
famille, sa mére, son fils, son mari, sa soeur et sa niéce. Puis la notoriété venant dans les années 1920,
elle peint sur commande des portraits de ses amis du monde de I'art. Aprés avoir posé nue, c’est a son
tour de peindre des nus masculins et féminins, theme longtemps réservé aux hommes, dans lesquels
elle impose une vision en rupture avec les conventions de son époque. C’est probablement la premiére
artiste femme a peindre un nu masculin de face, le sexe apparent.

Tout au long du parcours, des tableaux d’artistes qui lui sont contemporaines et parfois amies viennent
dialoguer avec I'ceuvre de Valadon. Cette derniére exposition dans la Galerie 2 du Centre Pompidou
avant sa fermeture pour travaux et sa réouverture en 2030, souligne I'étendue et la richesse du parcours
de cette véritable « passeuse » d’un siécle a l'autre.




La Chambre bleue, 1923

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de Lord Joseph Duveen, 1926

En dépat au Musée des Beaux-Arts de Limoges

LUX 1506

Suzanne Valadon livre le portrait d'une femme ostensiblement
moderne et libérée des conventions de son temps. L'ceuvre
rappelle les représentations classiques de la figure de
I'odalisque. Valadon rompt avec la tradition orientaliste du nu
alangui, lui préférant un corps au repos. Sa forte stature, son
bas de pyjama rayé, son attitude nonchalante et blasée lui
dtent toute forme d'érotisme. Plongée dans ses pensées, elle
fume une cigarette ; deux livres sont posés sur le lit, un des
nouveaux romans de poche frangais, et un livre relié d’histoire
de I'art. Tout en s'inscrivant dans la tradition, ce tableau brise
les représentations habituelles de la féminité pour inventer un
nouveau modeéle de femme émancipée qui n'offre pas son corps,
ni au peintre ni au spectateur.

Huile sur toile
Courtesy Artcurial, collection particuli

Autoportrait, 1916

Huile sur carton fin contrecollé sur toile
Collection Douglas Green




Autoportrait, 1883

Mine graphite, fusain et pastel sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Acquisition de I'Etat, 1936 ; attribution, 1936

AM 1300

Dés le début de sa carriére, |'autoportrait joue un role central
dans I'ceuvre de Valadon. Celui-ci, réalisé en 1883 & I'age de.
18 ans, est I'une des toutes premiéres cuvres qui nous soit
parvenue. Ne cherchant pas @ mettre sa féminité en avant,

e d'une fagon trés directe, énergique et
évere, sans aucune flatterie ni maniérisme. La
he, d’une composition puissante et précise, et
trait noir qui cerne les figures. Affirmant
ut d'artiste, c'est la premiere fois qu'elle
» & moins que la signature n'ait été
1885 ou 1886, aprés que Maria soit

Autoportrait aux seins nus, 1931

Huile sur toile
Collection particuliére, Suisse

Le recours a I'autoportrait a été un moyen détourné pour

les femmes de s'adonner a la représentation du nu. Valadon
prolonge cette pratique, mais rompt avec les codes traditionnels
de la féminité en peinture. A I'age de 66 ans, elle signe ici son
dernier autoportrait. Délaissant les habituelles idéalisation et
érotisation des corps féminins, elle se dépeint avec des traits

de visage sévere, les levres crispées, et la poitrine légerement
tombante trahissant les premiers signes de vieillesse. Elle
réalise ici le premier portrait d'une artiste dgée nue, renversant
la vision esthétique privilégiée du corps féminin jeune.







L'Acrobate ou La Roue, 1916

Huile sur toile
Weisman & Michel Collection

Valadon représente souvent les corps dans des positions
complexes et utilise frequemment des cadrages qui permettent
des raccourcis et des distorsions visuelles. £ Acrobate tranche
cependant par son dynamisme et une grande liberté dans la
touche. Avec une grande économie de moyens, le mouvement
du personnage est réduit a une ligne brisée presque abstraite.
Cette ceuvre rappelle, tant par son contenu que par sa
technique, certaines compositions d'Edgar Degas ou de Henri
de Toulouse-Lautrec qui fréquentaient les cirques. Elle fait aussi
écho a la biographie de Valadon, qui fut une éphémere artiste
de cirque avant de devenir modele puis peintre.

Apprendre par I'’observation

Modele dés I'age de 14 ans pour subvenir a ses besoins, Valadon pose pour des peintres reconnus
comme 'académique Gustave Wertheimer, les symbolistes Jean-Jacques Henner et Pierre Puvis de
Chavannes, I'impressionniste Auguste Renoir, le sculpteur Paul-Albert Bartholomé mais aussi pour le
jeune peintre Henri de Toulouse-Lautrec avec qui elle a une liaison enflammée. C’est ce dernier qui lui
donne le prénom de Suzanne, en référence a la Suzanne biblique car elle pose nue pour des vieillards.
Lors de ces séances de poses, Valadon observe, écoute et apprend les différentes techniques du dessin
et de la peinture en regardant peindre les maitres. A la demande de Bartholomé, elle montre ses dessins
a Edgar Degas. Impressionné par son talent, il lui déclare « Vous étes des nétres ! » Valadon ne posera
jamais pour Degas mais ce dernier lui ouvrira les portes de son atelier, lui apprendra la gravure en taille
douce sur sa propre presse et lui achetera de nombreux dessins.

Henri de Toulouse-Lautrec

1864, Albi (France} - 1901, Saint-André-du-Bois |France)
La Grosse Marie, 1884

Huile sur toile
Von der Heydt-Museum Wuppertal
16 1085

Installé en 1884 a Montmartre, Henri de Toulouse-Lautrec

loue un atelier rue Tourlague dans le méme batiment que celui
ol habitent Valadon et sa mere. Connue jusqu‘alors sous le
pseudonyme de Maria, Valadon pose pour lui et ils entament
une liaison aussi intense qu‘orageuse. La légende raconte que
c'est Lautrec qui lui aurait suggéré de changer de prénom : « Toi
qui poses nue pour les vieillards, tu devrais t'appeler Suzanne »,
en référence au personnage de la Bible. Il la soutient également
lors de ses débuts en tant qu'artiste. Ici, une certaine ambiguité
entoure cette figure féminine affalée dans un fauteuil, entre
fatigue et attitude de défi, le sourire en coin narquois mais

Ie regard vide. Datée de 1884, cette toile est probablement
plus tardive.
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Huile sur carton

Musée d'Orsay, Paris

Donation Axfd‘ré’lBeﬁh’all\&ni ;
RF 1943 65 =
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Pierre Puvis de Chavannes

1824, Lyon (France) - 1898, Parls {France)

Jeunes filles au bord de la mer, vers 1879

(Version réduite du tableau présenté au Salon
de 1879)

Huile sur tode

Musée d'Orsay, Paris

Legs Isaac de Camondo, 1911
e

Précurseur du symbolisme, Puvis de Chavannes a eu une

grande importance chez toute une génération d'artistes
modernes. Valadon a entre 14 et 15 ans lorsqu'elle e rencontre,
probablement au marcheé aux modéles sur la place Pigalle 8
Paris ou |'artiste a un atelier. Durant pres de dix ans, Valadon
sert de modéle pour les personnages féminins, mais aussi
masculins, des grandes compositions de Puvis. Bénéficiant
d'une reconnaissance officielle et co-fondateur de la nouvelle
Société Nationale des Beaux-Arts (SNBA), Puvis ne soutient pas
Valadon lorsque celle-ci souhaite se fancer dans une carriere
artistique et exposer ses dessins au Salon de a SNBA. «Tues
un modsle, pas une artiste ! » lui aurait-il rétorqué.

Henri Matisse

1869, Le Cateau-Cambrésis (France) - 1954, Nice (France)
Nu drapé étendu, 1923-1924

Huile sur toile

Musée de I'Orangerie, collection Walter Guillaume, Paris
Achat, 1963

RF 1953 65

Un dialogue étroit se noue entre Suzanne Valadon et Henri
Matisse dans leurs correspondances stylistiques et leur intérét
partagé pour le nu. Entre 1921 et 1925, Matisse entreprend
une série d‘odalisques enchassées dans des fonds décoratifs,
dont cette toile se démarque par la grande simplification du
décor. Au méme moment, Valadon réalise plusieurs grands nus
allongés dans des intérieurs, ou se superposent de larges aplats
de couleur contrastés et ou la forte présence de tissus évoque
le travail de Matisse. Cependant, si chez Valadon le sexe est
parfois dissimulé par la position de I'entrejambe, il n'est jamais
voilé d'un drapé.

Portraits de famille

L’ceuvre peint et dessiné de Suzanne Valadon est marqué dés ses débuts par I'exécution de portraits de
ses proches. N’ayant pas les moyens d’avoir recours a des modéles tarifés, elle peint les membres de sa
famille. En 1912, elle réalise le Portrait de famille, unique tableau ou elle apparait entourée de sa mere,
de son amant André Utter et de son fils Maurice Utrillo. Elle trdne au centre de la composition, le regard
droit, s’affirmant comme la véritable cheffe de famille. Les portraits familiaux de Valadon n’ont rien de
complaisants. Elle peint les personnes qu’elle cbtoie tous les jours comme elle les percoit. Pas une ride
ne manque au visage de sa mére Madeleine. En 1909, son fils apparait tourmenté, le visage émacié, 'air
abattu et le regard vide. Lorsqu’elle peint la famille d’Utter, ses sceurs et sa mére semblent compassées
et raides dans leurs fauteuils. Valadon s’exprime avec plus de fraicheur lorsqu’elle peint ses lieux de vie
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comme le Jardin de la rue Cortot, 1928 et le Chateau de Saint-Bernard, 1930, que la famille acquiert en

1923 prés de Villefranchesur-Sadne.

« Suzanne Valadon ou L'Absolu »,

s.d. [vers 1933 ?]

Lettre manuscrite et fac-similés (deuxieme et quatrieme feuillet), probablement
en réponse a Germain Bazin pour le numéro spécial « La peinture d'instinct »
de |a revue L ‘Amour de I'art publié en octobre 1933

Centre Pompidou, MNAM-CCI, Bibliothéque Kandinsky, Fonds Robert Le Masle

Gilberte nue se coiffant, 1920

Huile sur toile
Collection particuliére

Dans ses dessins comme dans ses peintures, le motif du nu
féminin se coiffant est récurrent chez Valadon. Loin d'une vision
éthérée des figures allégoriques sur ce theme, comme dans

Les Jeunes filles au bord de la mer (1879) de son maitre Pierre
Puvis de Chavannes, Valadon campe ici un personnage au corps
non idéalisé, enroulant une lourde meche de cheveux. Gilberte,
petite-niéce de Valadon et qui a servi de modéle a plusieurs
reprises, se tient nue dans un intérieur ol quelques détails
évo lier. La sellette a |'arriere, le fauteuil canné ot se
déploie un drap blanc, deux tapis disposés, I'un au sol, |'autre
suspendu, et I'aréte d’un mur enserrent fermement le corps
juvénile qui semble ignorer le regard du peintre.

Portraits de famﬁlle, 1912

Hude sisf 1ote

WMuséa o Orsny, Patis

Don M. Cahon Satvador. 1976

£ dbpin au Contrn P dou Musks | & a1 et
~ sz

Valadon met ici en scéng Ia nowvells cellule familiale aprés son
divores en 1909 & avec son premier mar. Il 8’ agit d ailleurs de
1 unique représentation de I artiste entourée de sa famille « au
complet ». Représenmé debout, le regard toumé vers la gauche,
56 tiant André Utter, son futur épous, devenu le gestionnalre
des affaires commerciales de Valadon et de son fils Utrllo.

Ce dermier est représenté assis, e regard perdu, 1a main sous
fe menton, une pose qui reprend le schéma iconographique

de Ia mélancolie, « Maman Madeleine », | sir impassible et
marquée par las ans, compléte le tableau & droite. Ay centre,
Valadon, 1a seule 4 nous soutenir du regard, ' air déterminé et
lom:wlcpdmmdmunmud’ammumammh
pietre angulaire de co nouveay foyer. Le cadrage extrbmement
resserré, e hibratisme des corps, les gestes codifiés dos
personnages s'insgirent des poriraits allégoniques de la
Renaissance.
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La Mere de l'artiste, 1912

Recto, huile sur carton
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris

Don du Docteur Albert Charpentier, 1935
AM 2046 P (R)

Grand'mere et petit-fils, 1910

Huile sur carton

Centre Pom| Musée national d'art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1937

En dépdt au musée des Beaux-Arts de Limoges

AM2331 P

Dans ce portrait au réalisme méticuleux et sans idéalisation,
dans la tradition des portraits flamands du 15 siécle, la figure
de Maurice Utrillo contraste avec celle de Madeleine, la mére de
‘Suzanne Valadon. Les moyens économes avec lesquels I'artiste
représente Madeleine et le chien, comme le regard d'Utrillo,
seul 3 étre dirigé vers le spectateur, suggérent |'effacement
pmgmssff de Ia grand-mére au profit d'une jeunesse

: . L'artiste renonce ici a toute vraisemblance
xtaposition des deux bustes, d'échelles distinctes,
k tui ds motifs floraux et sans perspective, évoque
par ailleurs la manigre des primitifs flamands.
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Portraits de famille. Dessins

« J’ai dessiné follement pour que quand je n’aurais plus d’yeux j'en aie au bout des doigts. » C’est avec
la pratique du dessin que la carriére artistique de Valadon a débuté, notamment en 1894 lorsqu’elle
présente pour la premiére fois ses ceuvres au public lors du Salon de la Société nationale des Beaux-
Arts. Sous la plume des critiques qui remarquent trés vite ses dessins, les mots « apreté » et « dureté »
sont les termes les plus récurrents pour les décrire. Edgar Degas, qui la soutient dans cette voie, loue
ses « dessins méchants et souples ». Le trait bien appuyé, qui cerne les corps et les objets, est la
véritable « signature » de Valadon et influence trés fortement sa peinture.

Utter nu, vers 1909

Fusain et mine graphite sur papier

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1974-188

Utter de profil, 1911

Mine graphite sur papier

Centre Pompidou, Musée national dart moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1970

AM 1974-199

Utter de trois quarts, vers 1911-1912

Fusain sur papier calque

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1974-158
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Paul Mousis hisant, vers 1892

Portrart de Miguel Utnllo de profil,

™
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ou, Musée natioral d'art mederme, Paris
* Robart Le Masie, 1974

Grand-meére et Louise nue assise
a terre, 1910

rage 12775, poime séch.

e natonal d an modeme, Paris
T Le Masie 1970

Catherine nue se coiffant, 1895

Estampe, éprouve, planchs du portielia. trage 3. po
=M papser veiin
C widou, Musés satiensl & art maodeme, Parns
teur Hobert Le Maske,
=T\

Fusain et tampon
Collection particuliére P&GS

Portrait de jeune fille, 1920
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Utrillo pensif, 1911

Fusain sur papier-calgue
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Legs Docteur Robert Le Masle, 1974
AM 1874150

Utrillo de face, 1925

Fusain sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1974-207

Utrillo de trois quarts, 1925

Fusain sur papier
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Legs Docteur Robert Le Masle, 1974
AM 1974-206




18

Utrillo enfant nu, vers 1895

Maurice Utrillo enfant nu, debout,

jouant du pied avec une cuvette, 1894 Fusain sur papier
” ; Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
ine de plomb sur papier Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

Collection particulidre, Courtesy of Saint-Honoré Art Consulting AM 1974200

Maurice Utrillo sur un canapeé, 1895

Fusain sur papier
Weisman & Michel Collection

La Meére de Suzanne Valadon et son fils
Maurice Utrillo, vers 1890

Crayon sur papier
Weisman & Michel Collection
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Utrillo nu et sa grand-mere assis, 1892

Mine graphite sur papier calque collé sur papier
Centre Pompidou, Musée national d’art modeme, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1978191

Utrillo essuyé par sa grand-meére, 1892

Mine graphite sur papier calque

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1 205

Mére et enfant, vers 1883

Crayon gras sur papier

Musée d'Art moderne, Paris

Don Marcelle Berr de Turique, 1979
AMD 864

Utrillo enfant, 1886

Sanguine et mine graphite sur papler

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Acquisition de |'Etat, 1937 ; attribution, 1937

AM 1484 0

Utrillo nu assis sur un divan, 1895

Fusain sur papler

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 19744992
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« Je peins les gens pour apprendre a les connaitre. »

Forte d’'une reconnaissance accrue des marchands et de la critique, Valadon entame dans les années
1920 une série de portraits bourgeois. Productions de commande, ce sont des portraits de femmes de la
« haute société » : Nora Kars, femme du peintre Georges Kars, avec qui elle noue une solide amitié
jusqu’a la fin de sa vie ou Germaine Eisenmann, son éléve qui la vénére. Ou encore, celui de Mme Lévy,
femme d’affaires, qu’elle considére comme « le mieux peint de tous ses tableaux ». Les portraits
d’hommes, s’ils sont plus rares, ne sont pas totalement absents et représentent des personnages qui ont
compté dans sa vie : le Dr Robert Le Masle qui sera auprés d’elle jusqu’a ses derniers jours, le
collectionneur Charles Wakefield-Mori, Louis Moysés, fondateur du cabaret Le Boeuf sur le toit, ou
encore son marchand et ami Paul Pétridés. Ces portraits ou elle affirme sa place d’artiste, suggérent
avant tout la position sociale de leurs sujets.

Le Sacré-Ceeur vu du jardin
de la rue Cortot, 1916

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1974-123

L'Eglise de Saint-Bernard, 1929

Huile sur toile
 Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1938 ; attribution, 1938

AM 2205 P
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Huile sur toile

Lausanne

Don du Dr John D. et Frangoise Geiser, 2007

Fondation de soutien a |'Hermitage,
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= Y. 3 LI
La Couturiéere, 1914
Huile sur toile
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1938 ; attribution, 1938
En dépot au musée des Beaux-Arts de Limoges
AM 2208 P
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Portrait de la mere de Bernard
Lemaire, 1894

Huile sur panneau

Collection de la Ville de Sannois, Val d'Oise

Dépot au musée de Montmartre

MSVT 2005.1.1

L'atelier-appartement ol Suzanne Valadon vécut de 1911 3 1925 peut se visiter au 12, rue Cortot
(musée de Montmartre, 18* arr)

Ce portrait fait partie de |a série des premiers portraits

peints de Valadon des années 1890, qui se distinguent par

une touche fluide et irisée et des tonalités vertes, comme

dans Jeune fille faisant du crochet et le Portrait d’Erik Satie.

Il représente le profil de la mére de 'artiste montmartrois
Louis Bernard-Lemaire. Voisin et proche de Valadon, ce dernier
expose quelques années plus tard avec Picasso a la galerie

Berthe Weill.

Jeune fille faisant du crochet,
vers 1892

Huile sur toile
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Legs Docteur Robert Le Masle, 1974
AM 1SN0

Réalisé en 1892, Jeune fille faisant du crochet est le plus ancien
tableau a I'huile de Valadon qui nous soit parvenu. Le theme

de la couture lui est familier. Sa mére a exercé le métier de
couturiére en arrivant a Paris. Elle-méme a appris trés jeune

Je métier, sur les conseils de sa mére, et |'a pratiqué dans une
maison de haute couture. En 1883, sur |'acte de naissance de
son fils Maurice, elle déclare exercer les fonctions de couturiére.
La composition & contre-jour, les couleurs assourdies, les traits
proches de la technique du pastel, sont caractéristiques de ses
premiers tableaux. Valadon reprendra en 1914 ce theme dans
un tableau plus abouti (La Couturiére).

Produced in 1892, Jeune fille faisant du crochet (Girl Crocheting)
is the earliest known oil painting by Valadon. The theme of
sewing was one she was familiar with. Her mother worked
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La Couturiére, 1914

Huile sur toile
Centre Pom,pidou, Musée national d’art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1938 ; attribution, 1938 ‘

> \
En dép6t au musée des Beaux-Arts de Limoges ‘

AM 2208 P

-

A58
e\ e L




26

Portrait de Mauricia Coquiot,
1915

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art modeine, Paris
Donation M. Charles \ field-Mori, 1939

En dipdt au musée des Beaux-Arts de Menton, n® 1959 120 643
AM 0 P

Surnommée la « femme bilboquet », Anais Marie Bétant
dite Mauricia de Thiers est une ancienne vedette de cirque

et de music-hall, connue notamment pour ses acrobaties
spectaculaires en voiture ou a cheval. Grande personnalité
mondaine, elle noue des liens d'amitié avec de nombreux
artistes. En 1916, elle devient I'épouse et |'associée du
collectionneur et critique d'art Gustave Coquiot. Valadon
compte parmi les témoins du mariage. La personnalité
fantasque du modéle transparait dans ce portrait, ol elle pose,
légérement de profil, avec un aplomb plein d‘ironie, telle une
diva s'apprétant a entrer en scene. Le portrait est le prétexte a
une véritable profusion décorative : les motifs de la robe sont
mis sur le méme plan que I'énorme gerbe de fleurs & gauche et
le rideau coloré a droite

La Dame au petit chien, 1917

Huile sur toile
Musée des Beaux-Arts de Limoges

Achat de la Ville de Limoges grace au don de Benoit Bourdeix, 2022
19222022.6.1

Peinte en 1917, La Dame au petit chien, traduit le portrait d'une
personne androgyne, seule et sensuelle, que la contre-plongée
rend imposante, presque sculpturale. Sa nudité est a la fois
cachée et suggérée par une grande étoffe richement colorée
dont Suzanne Valadon affectionne particulierement la présence
dans ses compositions. Le modele pourrait étre son époux,
Andreé Utter. Ce tableau, rarement montré, révele une certaine
étrangeté dans sa facture et dans le choix du sujet.
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Grand'mere et petit-fils, 1910

Huile sur carton

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1937

En dépdt au musée des Beaux-Arts de Limoges

AM 2331 P

Dans ce portrait au réalisme méticuleux et sans idéalisation,
dans la tradition des portraits flamands du 15° siécle, la figure
de Maurice Utrillo contraste avec celle de Madeleine, la mére de
Suzanne Valadon. Les moyens économes avec lesquels ['artiste
représente Madeleine et le chien, comme le regard d'Utrillo,
seul 2 étre dirigé vers le spectateur, suggérent I'effacement
progressif de la grand-mere au profit d’une jeunesse
triomphante. L'artiste renonce ici 2 toute vraisemblance
spatiale. La juxtaposition des deux bustes, d'échelles distinctes,
sur un fond saturé de motifs floraux et sans perspective, évoque
par ailleurs la maniére des primitifs flamands.
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Portrait de Maurice Utrillo, 1921

Huile sur papier maroufié sur toile

Collection de la Ville de Sannois, Val d'Oise

En dépdt au musée de Montmartre

MSVT 1995.1.31

L'atelier-appartement ou Suzanne Valadon vécut de 1911 & 1925 peut se visiter au 12, rue Cortot
(musée de Montmartre, 18° arr.)




Erik Satie

1866, Honfleur (France) - 1925, Pars (France)
Suzanne Valadon, 1893

Encre sur popior & musique

Centre Pompidow, Musée national d"art moderne, Paris
Legs Doctzur Roben Le Masia, 1974

UL

Portrait d'Erik Satie, 1892-1893
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La Famille Utter, 1921

Huthe sur 10
Centre Pompidou, Musée rational d'ant moderne, Paris

Legs Docteur Robert Le Masle, 1974
a0 187414

Neuf ans aprés Portraits, Valadon renoue avec le portrait

de groupe en figurant une partie de sa belle-famille dans
I'étroite salle a manger de la rue Cortot. De gauche a droite, on
reconnait les deux seeurs d'Utter, Germaine et Gabrielle, ainsi
que leur mére. Une certaine austérité classique se dégage de
ce tableau. A gauche, seule Germaine, le corps penché, la téte
posee sur sa main droite, les jambes croisées, et entourée de
fleurs, tranche avec ses deux voisines, représentées raides dans
leurs fauteuils. Le critique d'art Robert Rey les a comparées
aux Trois Dames de Gand (vers 1800), un tableau attribué a
Jacques-Louis David, conservé au musée du Louvre.
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Germaine Utter devant
sa fenétre, 1926

Huile sur toile
Collection particuliere

En 1926, Valadon réalise plusieurs portraits a la fenétre de
Germaine Utter, une de ses belles-sceurs, lors d'un séjour au
chateau de Saint-Bernard acquis trois ans plus tot. Le jeu sur
I'opacité et la transparence du rideau rappelle celui de la Jeune
fille faisant du crochet (vers 1892). Cette toile s'inscrit dans un
ensemble plus vaste consacré aux « femmes respectables »,

a partir des années 1920, qui rompent avec ses portraits de
femmes du peuple et soulignent son ascension sociale.

Marie Coca et sa fille Gilberte,
1913

Huile sur toile
Musée des Beaux-Arts, Lyon
193551

Assise sur un fauteuil, Marie Coca, la niéce de I'artiste, se
tient aux cotés de sa fille Gilberte, installée a ses pieds sur
un coussin, une poupée posée sur ses genoux. La fillette fixe
le spectateur, tandis que sa mére détourne le regard au loin.
La construction singuliére du tableau en quinconce, ou le sol
bascule vers le regard du spectateur et ou les personnages
sont projetés vers |'avant, renforce la différence de taille
entre les modéles et souligne le passage de I'enfance a
I'age adulte. Valadon recourt par ailleurs au traditionnel

jeu du « tableau dans le tableau », citant une estampe

d'Une Répétition d'un ballet a I'Opéra (1874) d'Edgar Degas,
en haut a gauche de la composition.
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La Poupée délaissée, 1921

Huile sur toile

Washington DC, National Museum of Women in the Arts
Don de Wallace et Wilhelmina Holladay

1986.336

On retrouve ici, huit ans plus tard, les mémes personnages
peints dans Marie Coca et sa fille Gilberte (1913). La mére
séche sa fille devenue adolescente tandis que celle-ci se

tourne vers le miroir qu’elle tient a la main. La poupée, qui
était figrement installée sur les genoux de la petite fille dans le
tableau précédent, est ici jetée sur le sol. Atteignant la puberté,
la jeune fille se désintéresse de sa poupée préférant contempler
son image. Bien que I'ceil soit attiré par les seins de la jeune
fille, d"autres éléments, tels que le nceud de ses cheveux et
celui des cheveux de la poupée, créent une atmosphere qui
évoque davantage la perte de la jeunesse que la sexualisation
du corps féminin.

Anonyme

Suzanne Valadon entourée de deux chiens
[L"Arbi et La Misse ?], devant son tableau

Marie Coca et sa fille Gilberte (1913), vers 1930

Epreuve argentique en noir et blanc
Centre Pompidou, MNAM-CCI, Bibliothéque Kandinsky, Fonds Robert Le Masle
© Droits réservés
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Portrait de Charles
Wakefield-Mori, 1922

Huile sur toile
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Donation M. Charles Wakefield-Mori, 1939

En dépdt au musée des Beaux-Arts de Menton, n° 1959 120 642
AM 3769 P

Charles Wakefield-Mori, marchand mais aussi collectionneur
d'art ancien et d'art moderne, est représenté ici dans un riche
intérieur bourgeois. Sa pose, ses vétements, |'assurance de
son regard témoignent de sa réussite. Sa collection personnelle
comprend trois ceuvres de Valadon, son portrait (1922), celui de
Mauricia Coquiot (1915) et Vénus noire (1919). Conservateur du
Palais princier de Monaco puis fondateur du Musée National

des Beaux-Arts de Monaco en 1935, il legue sa collection a
I'Etat francais en 1939.

Portrait de Miss Lily Walton,
1922

Huile sur toile

Centre Musée national d'art moderne, Paris
Achat de I'Etat. 1938 ; attribution, 1938

En dépdt au musée des Beaux-Arts de Limoges
Az

Les années 1920 sont celles de la reconnaissance et des
premiers vrais succés commerciaux pour Valadon. Cette
relative aisance financiére lui permet ainsi d’embaucher une
‘gouvernante anglaise du nom de Lily Walton, Elle est assise
dans un intérieur bourgeoisement décoré, dans le méme
fauteuil que celui des portraits de Nora Kars et Germaine
Eisenmann. Bien que salariée par Valadon, Walton est
représentée dans la méme mise en scéne et au méme titre que
~ les proches et mécénes de I'artiste. On note la présence de deux
autres personnages : le chat Raminou, dont le pelage roux fait
écho a la chevelure de Walton, mais aussi une poupée, comme
dans Marie Coca et sa fille Gilberte (1913) ou encore La Poupée
délaissée (1921).
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Portrait de Germaine Eisenmann,
1924

Huile sur toile ,
Collection particuliére, Suisse

Eléve de Suzanne Valadon et grande admiratrice de son ceuvre,
Germaine Eisenmann peint des paysages et des natures mortes
dans un style proche de celui de sa « mére spirituelle ». En mai
1937, elle participe & |'exposition « Valadon et ses éléves », & la
galerie Lucie Krogh aux cdtés d'Odette Desmarais et de Pierre
Noyelle. La composition, d‘une sobriété exceptionnelle, souligne
I'élégance du modéle. L'arabesque du fauteuil est en parfaite
harmonie avec celle du bras et la grande plage unie de la robe.

Madame Robert Rey et sa fille
Sylvie, vers 1920
Huile sur toile

Lucien Arkas Collection
841

Au début des années 1920, remarquée par |'historien et critique
d‘art Robert Rey, Valadon connait une certaine notoriété. Le
critique rédige des 1922 la premiére monographie sur Valadon.
Devenue proche de la famille Rey, I'artiste peint, probablement
sur commande, le portrait de sa femme et de sa fille Sylvie.
Assises, engoncées dans un grand fauteuil rouge, la mére et

la fille semblent figées dans leurs poses. Seule la petite fille,
retenue par les bras de sa mere, regarde fixement le spectateur.
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Portrait de Geneviéve
Camax-Zoegger, 1936

Huile sur toile
Collection particuliére, Bergame, Italie

La peintre Marie-Anne Camax-Zoegger contacte Suzanne
Valadon en 1932 pour lui demander de participer au Salon des
Femmes artistes modernes (F.A.M.) dont elle est la présidente.
Valadon, réticente a étre exposée uniquement avec des artistes
femmes, finit par céder devant la personnalité et la renommée
de sa consceur. Elle se lie d'amitié avec Camax-Zoegger

et participera au Salon des FA.M. chaque année jusqu‘a

son déceés. Début 1936, elle demande a sa fille, Geneviéve
Camax-Zoegger, de poser pour elle. Elle la représente en buste,
assise sur un fauteuil. Le décor dépouillé met en relief le visage
de Geneviéve inondé de lumiére.

Portrait de Louis Moyses,
fondateur du Beeuf sur le toit,
vers 1924

Huile sur toile
Weisman & Michel Collection

Bien que ses ceuvres semblent imperméables aux différents
mouvements modernistes du 20° siécle (fauvisme, cubisme,
futurisme, surréalisme...), Valadon est bien intégrée aux
différents réseaux et lieux de sociabilité fréquentés par
|'avant-garde artistique, comme le montre ce portrait. Louis
Moyses est le fondateur en 1922 du cabaret Le Beeuf sur le
toit, situé dans le 8¢ arrondissement de Paris. Nommée d'aprés
le ballet composé par Darius Milhaud et dont I'argument est
écrit par Jean Cocteau, cette salle de spectacle compte parmi
ses habitués Pablo Picasso, Francis Picabia, André Breton mais
aussi Suzanne Valadon.
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Musée des Beaux-Arts, Nancy
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Le Docteur Robert Le Masle,
vers 1930

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1974

AM 1974126

Proche des compositeurs comme Erik Satie et Maurice Ravel,
des artistes comme Marie Laurencin ou André Dunoyer

de Segonzac, Robert Le Masle (1901-1970) vouait une
dévotion toute particuliére a Valadon. lls se rencontrent par
I'intermédiaire de Pierre Noyelle, éléve de Valadon. Nait alors
une amitié fidéle avec la famille (Valadon, Utter et Utrillo), qui
perdurera jusqu‘au décés de |'artiste. Ce portrait représente
le docteur posant dans un large fauteuil recouvert d'un tissu
multicolore. Derriére lui, un nombre important de peintures,
posées au sol contre le mur, témoigne de sa passion pour 'art
et de son activité de collectionneur. A son déces, il légue la
majeure partie de sa collection & I'Etat frangais.

Portrait de Nora Kars, 1922

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
Legs M™ G. Kars, 1966

AM 4354 P

Nora Kars est |'épouse du peintre tchéque Georges Kars dont
Valadon est trés proche. L'artiste peint ici avec affection le
portrait peu flatteur d'une femme aux levres pincées et au
menton disparaissant dans son cou. Mais c'est aussi |'image
d'une femme simple, digne, solide, dévouée, qui fut a de
“nombreuses reprises d'un grand soutien dans les épreuves que
I'artiste traverse avec son fils. Valadon, qui admire I'ceuvre de
Georges Kars, entretient des relations amicales avec le couple
jusqu‘a sa mort en 1938. Ce portrait, dédicacé « Amicalement a
Mme Kars », a toujours été conservé par Nora Kars avant d'étre
légué au Musée national d'art moderne en 1966.
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L'Aide amicale aux artistes,
Bal de I'AAAA, Gymnase
municipal, 1927

Affiche entoilée, impression mécanique Gaillard, Paris-Amiens
Fondation de soutien a |'Hermitage
Don du Docteur John D. et de Frangoise Geiser, 2007

0599
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L'Aide amicale aux artistes,
Bal au Moulin de la Galette,
projet d'affiche, 1927

Crayon gras et gouache sur carton
Fondation de soutien a |'Hermitage, Lausanne
Don du Docteur John D. et de Frangoise Geiser, 2007

[

En 1927, I'Aide Amicale Aux Artistes, une association
philanthropique qui vient en aide aux artistes en difficulté
fondée en 1921, fait appel a Valadon pour réaliser |'affiche pour
un bal caritatif. Valadon mélange ici le langage allégorique avec
des allusions autobiographiques. La femme nue a la palette,
personnification de la peinture, est un autoportrait de dos de
Valadon. Les fleurs qui jaillissent de son pinceau rappellent la
série de natures mortes aux vases qu'elle entreprend a la méme
période tandis que la sellette sur laquelle elle se tient semble
faire référence a son passé de modele

Emilie Charmy

s [France) - 1974, C

Autoportrait, vers 1923

Villefranche-sur-Sabne

Repérée par Berthe Weill (1865-1961) au Salon d’Automne

de 1905, I'artiste bénéficie de plusieurs expositions dans sa
galerie. C'est probablement |a qu'elle rencontre Valadon avec
qui elle expose chez la galeriste en 1921. Les deux artistes se
lient d"amitié. En 1926, Valadon lui dédicace Bouguet de fleurs
dans un verre, « A E. Charmy pour son beau talent ». Toute
deux participent aux Salons des Femmes Artistes Modernes
dont Emilie Charmy est la secrétaire. L'autoportrait est le théme
de prédilection de Charmy qui ne supportait pas la présence
d’un modeéle. Sa palette franche et sa liberté de composition
est qualifiée par le critique André Warnod de « masculine,
vigoureuse, brutale méme parfois »
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Marie Laurencin

1883, Paris (Fra 1956, Paris (France)

Portrait de la baronne Gourgaud
a la mantille noire, 1923

Bien qu’une génération les sépare, Valadon et Marie Laurencin
fréquentent les mémes salons et sont toutes deux trés proches
du Docteur Le Masle. Laurencin réalise sur commande la
méme année, deux portraits d'une riche méceéne americaine,
épouse du baron Napoléon Gourgaud. En 1923, elle confie a
son marchand René Gimpel : « J"ai presque terminé le portrait
de la baronne G. Ce me fut difficile, ce n'est pas mon genre,
c’est une Américaine, elle est tout en dents et son corps est
sec. Mais quand on la connait, on voit qu'elle est bonne ; elle
est si robuste qu'elle a besoin de beaucoup de joies, beaucoup
de monde autour d'elle et, c’est curieux, elle a une petite dme
religieuse. »

Nu a la palette, 1927

Fusain sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Docteur Robert Le Masle, 1970

AM 1974-161
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« La vraie théorie, c’est la nature qui I'impose. »

« La nature a une emprise totale sur moi, les arbres, le ciel, I'eau et les étres, me charment » écrit
Valadon. Pourtant, elle ne peint des natures mortes et des paysages que tardivement dans son ceuvre.
Les premieres peintures, marquées encore par Paul Cézanne, apparaissent pendant les années de la
Grande Guerre. Par la suite, Valadon affirme un style coloré, construit et a la ligne nerveuse. Les
couleurs sourdes et saturées des paysages, les lignes ondoyantes des arbres I'associent a I'esthétique
de Paul Gauguin ou d’Emile Bernard, ancien locataire de son atelier rue Cortot. Peintes dans le décor de
son atelier, les natures mortes laissent entrevoir son univers. Certains motifs sont récurrents comme ce
tissu brodé appelé « suzani » présent dans la Nature morte, 1920 et La Boite a violon, 1923. Parfois, on
apercoit en arriére-plan un de ses tableaux entreposé dans I'atelier. Dans les années 1930, lors de
séjours au chateau de Saint-Bernard, Valadon réalise plusieurs natures mortes comportant liévres,
faisans, canards, perdrix, rapportés de la chasse par André Utter. Les tableaux de fleurs deviennent a la
fin de sa vie les cadeaux réguliers que Valadon offre a ses proches.
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Le nu : un regard féminin

Valadon s’est trés t6t aventurée sur le territoire masculin de la peinture de nus. En 1909, avec Adam et
Eve, 'une des premiéres ceuvres de I'histoire de I'art réalisée par une artiste représentant un nu
masculin, elle détourne l'iconographie traditionnelle de la Genése pour célébrer sa relation amoureuse
avec André Utter. La position frontale des nus offrant au regard les parties génitales de la femme et de
’'homme est particulierement audacieuse. L’audace est vite réprimée car Valadon doit recouvrir le sexe
d’Utter d’'une feuille de vigne, sans doute pour pouvoir présenter le tableau au Salon des Indépendants
en 1920.

Valadon peint désormais des nus féminins en les inscrivant dans une rupture avec le regard masculin sur
le corps des femmes. Ces derniéres, loin d’étre idéalisées, sont peintes pour elles-mémes et non pour le
désir d’un spectateur voyeur. Libérée des carcans sociaux et artistiques, Valadon investit le domaine de
la sexualité en peinture, longtemps cantonné a I'antagonisme « artiste male / modéle femme nue».

La Joie de vivre, 1911

Huile sur toile

The Metropolitan Museum of Art, New York
Legs Madame Adelaide Milton de Groot, 1967
6216113

Aprés Puvis de Chavanne, Degas, Renoir, Cézanne, Matisse

(a qui elle emprunte le titre de son ceuvre) et bien d‘autres,
Valadon exploite le theme des baigneuses dans un paysage
champétre. Elle donne ici une version inédite d'un regard
féminin sur un theme jusque-la dominé par les hommes et
destiné au regard voyeur masculin. En effet, en introduisant une
figure masculine nue dans le tableau, son amant André Utter,
Valadon provogue un jeu entre le regard masculin de |'extérieur
du tableau (celui qui regarde habituellement les scénes

de baigneuses) et celui de I'intérieur du tableau (Utter nu
regardant les femmes nues) et interroge par la-méme la position
du voyeur. |l existe une seconde version de Joje de Vivre ou
Utter est accompagné d'un chien.
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Vénus noire, 1919

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Donation M. Charles Wakefield-Mori, 1939

En dépdt au musée des Beaux-Arts de Menton, n° 159 120 644
AM 3780 P

Représentée en pied, regardant fixement et fisrement le
spectateur, la V&nus noire semble sortir d'un bain en pleine
nature. Son corps athlétique, dont les courbes sont cernées d'un
épais trait noir, se confond presque avec le paysage sombre

et saturé de branchages qui |'entoure. C'est avec un regard
féminin que Valadon représente ici une femme noire, sans
exotisme, ni condescendance. En réimaginant une ancienne

déesse romaine sous les traits d'une femme noire, I'artiste
cherche peut-étre a moderniser la tradition de I'histoire de-I'art
et élargir la définition de la beauté. Cette version est I'une des
cing ceuvres d’une série créée en 1919 et présentée au Salon
d’Automne |'année de sa réalisation.

Les Baigneuses, 192
Hiille sur'olle; - S R e - e
Musée d'arts de Nantes
Don de la Société des Amiévdufmuséa_d_esfs'ea

957.6.1.P TS S S %
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‘Marie Laurencin

' 1883, Paris (France) - 1956, Paris (France)

Danseuse couchée, 1937

" Huile sur toile

- Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
- Achat de I'Etat, 1937 ; attribution, 1938
© AM2162P, D 981

Nu au canapé rouge, 1920

Huile sur toile

Association des Amis du Petit Palais, Genéve
8779

Catherine nue allongée sur
une peau de panthere, 1923

Huile sur toile

Lucien Arkas Collection
o,

Cette toile offre une sorte de résumé des sujets de prédilection
de Valadon. Cerné d'un trait noir appuyé, le corps nu de sa
domestique Catherine, aux formes pleines et a la peau striée
d’une multitude de couleurs (roses, bleus, jaunes, verts...), est
présenté selon un dispositif particulier, peut-&tre inspiré d'une
ceuvre de Gustave Courbet (La Bacchante, vers 1844-1847).

La perspective plongeante accentue le contraste entre les
effets de volume et de surface, entre le corps de Catherine et la
peau de panthére et les tapis sur lesquels elle est allongée. Le
modele semble travaillé par divers sentiments, entre la fatigue
et le désir, tandis qu’un mélange de satisfaction et d'effronterie
se lit sur son visage, devenu presque un masque. Le vase bleu

placé a droite figure également dans La Boite a violon, réalisee
la méme année.
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Nu allongé a la draperie rouge,
vers 1914

Huile sur toile
Collection B. Courtaigne
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Huile sur toile
Musée d’Art moderne, Paris

Donation du comte Emanuele Sarmiento, 1939
AMVP 1057
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Nu assis sur un divan, 1922

Huile sur toile

Musée municipal Paul-Dini de Villefranche-sur-Sadne
Donation Muguette et Paul Dini, 10, 2021
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Nu debout se coiffant, vers 1916
Huile sur carton . 'S AN
Washington DC. National Museum of Women in the Arts
Don Wallace and Wilhelmina Holladay

1966.335 y

Le theme du nu ce coiffant est récurrent dans I'ceuvre de
Valadon. Elle I'aborde dans la gravure des 1895 (Catherine
nue se coiffant). En 1916, elle reprend ce theme en peinture et
réalise deux tableaux, celui-ci de profil, le modéle au centre de

la composition, debout sur une pile de tissu blanc et I'autre,
Nu se coiffant, de face, jambes écartées. L'artiste représente
peut-étre ici sa niéce Gilberte. En effet, la chevelure de Ia jeune
femme est trés proche de celle qui figure dans un tableau ﬂaté
de 1920 intitulé Gilberte se coiffant. Valadon aime surprendre
les femmes de son entourage dans leur intimité, se lavant, se
regardant dans un miroir ou se coiffant.

Nu au chale bleu, 1930

Huile sur toile
Musée Unterlinden, Colmar

Donation de M™ Jules Henner, 1923
2008.8.117
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Femme nue a la draperie, 1919

Huile sur toile
Association des Amis du Petit Palais, Genéve
2084

Nu assis au chale tapis,
vers 1921 e

Huile sur toile - |
Fondation de soutien a 'Hermitage, Lausanne
Don du Docteur John D. et de Frangoise Geiser, 2007 ;

589 St ; : 5
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Georgette Agutte

1867, Paris (France) - 1922 Chamonix (France)

La Japonaise nue, 1910

Huile sur t_oile
Collection du musée de Grenoble

Don d’Andrée Hayart, famille Agutte-Sembat, 2005
MG 2005-4-6
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Jeune femme sentant
un bouquet, 1929

Huile sur toile
Collection particuliére
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Le nu : un regard féminin. Dessins

Le nu, en particulier féminin, est le sujet central de I'ceuvre graphique de Valadon. Dans ses dessins au
fusain, a la mine graphite ou a la sanguine ou encore dans ses estampes, ces femmes nues sont la
plupart du temps figurées actives, vaquant a des scénes de la vie quotidienne (toilette, bain, ménage...).
Ces corps, au travail, fatigués ou contorsionnés, sont traités sans complaisance et cernés d’un trait
incisif. Malgré leur apparente spontanéité, ces ceuvres sont le fruit d’'une lente élaboration, comme le
montre son utilisation réguliére du papier-calque. Cette technique, apprise aupres de Degas, lui permet
de dupliquer et transférer ses personnages d’un support a un autre. C’est également grace a Degas que
Valadon s’initie a la technique du vernis mou, un type de gravure qui donne a I'estampe un aspect trés
proche d’un dessin au crayon.
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Louise nue sur le canapé, 1895

Extampae. éprowve, plancha du pertfolio, tirage 72/75, vernis mou
ot sau-forte sur pagier wiiln

Cemire Pompidon. Musde n. ool & art modeme. Paria

Leqs Doctour Robert Le Masle, 1574

AM TR ISI N

Femmes s'essuyant, 1895

Extampe, dprauve, planche du portiolia. tirage 72/78, vermds mou
ot sau-forte sur papier wiia

Centre Poeagedoar. Muséde national ¢ art modarne, Paris

Lega Doctour Rabert Le Masle, 16574

AN TEDHIR) 1N

Femmes nues sous les arbres, 1904

Estampe. epreuve. planche du portiolie, tirege 72/78, vernis mou
ot cau-forte sur papier vélin
Centre Pompidou, Musée national d'ert moderne, Paris
Dectewr Robert Le Masle, 1874
S

Christiane, 1905

Eatampa, épreave. planche oa portfolio, tirage 72/75, eau-fore
10 sdche sur papler véin
nbe national d'art modermne, Paris

Catherine prépare le tub et Louise
nue se coiffe, 1895

foila, tirege 72/75, varnis mou
et o0
ntro Pompi ol 4'srt moderna, Parls
Legs Docteur Robert Le Maske, 1974
T

Femmes et enfant au bord de I'eau,
1904

Nu debout a la jupe longue, 1894

Crayon

Collection particuliére, Courtesy galerie de la Présidence




71

Nii allonigé se tenant un pied, s. 4.

CIAYON G148 St papisd
Colléction particulisrs, Courlssy ganénis 86 1y Présidencsd

Jeune fille nue appuyée sur E
un fauteuil, vers 1908 La Toilette, 1906

Fusam et pastel sur papeet
Centre Pompedou, Musée national § art moderne, Pens

Legs Docteur Robert Le Masle, 1974 Pastel. crayon et CTam sur pageer marouss sur tode Pastal
A WA

Weisman & Miche! Collection Cobection parbcuhre, Courtesy galens de la Préssdence

La Toilette, vers 1908 Le Bain, 1908

Pastel et crayon now sur paper Fusain ot pastel sur paplor
Musée de Montmartre, coflection Le Vieux Montmartre, Pana Centra national das ants plastiques. Pans
W M

Achat & I"artiste en 1916
L ateber pparmant o Ssanee Valadon vicut de 191? & TI2S peet 32 vistae oy En dépdt au musée de Grenoble, n* DG 1520-9
12, rue Cortr (masée ¢e Maneaares, 18" ot ) el I
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Nu a sa coiffure, 1928

Crayon sut papear
Fordanon de unstsen & [ Hermaage, Laussnne
Don de Doctews John D et de Frangoise Geianr, 2007

Foiam a1 preEche dMancie o pagser
Camtre Pamprioa Mhrsee natsonal € ort madernn. Perry
Ungn Doctesy Rabert L2 Made, 1S

-

Trois nus, 1920

Les Danseuses, 1917

. e Fusain ot tampon
allection galuna de la Présdence
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