Exposition SURREALISME

au Centre Pompidou

(du 04-09-2024 au 13-01-2025)

(un rappel en photos personnelles de la presque -sauf oubli- des
ceuvres présentées hors videos)

CE DOCUMENT CORRESPOND A LA

SECONDE PARTIE

DU COMPTE RENDU DE CETTE EXPOSITION

(de la Partie 7 — Le Royaume des Méres jusqu’a la fin)

7 | Le Royaume des Méres

Les « Meres », décrites par W. von Goethe dans le second Faust (1832), constituent le mythe poétique le
plus profond du surréalisme. André Breton en réactive le souvenir dans un texte qu’il consacre a I'ceuvre
d’Yves Tanguy en 1942 : « Le premier a avoir pénétré visuellement dans le royaume des Méres, c’est
Yves Tanguy. Des Méres, c’est-a-dire des matrices et des moules [...] ou toute chose peut étre
instantanément métamorphosée en toute autre. » L’exploration des formes, la naissance du monde ont
passionné les surréalistes. Les Meres fournissent au surréalisme des formes en proie au vertige des
métamorphoses. Elles sont les creusets desquels jaillit I'écriture automatique, la matrice d’ou émerge le
monde embryonnaire de la neurochirurgienne anglaise Grace Pailthorpe, de Jane Graverol ou Salvador
Dali.



https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Surr%C3%A9alisme_Centre%20Pompidou-partie%201.pdf
https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Surr%C3%A9alisme_Centre%20Pompidou-partie%201.pdf

Jean Arp

1896, Strasbourg - 1466, Béle
Fruit de la pagode, 1934

Centre Fompidov, Musée national d'art modeme. Paris
Saisio do 'Administration dos Douanes. 1996
AN

Figure mythique, 1949
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Caontre Porpidou, Musée national d'art moderme, Pans
Saisio da ' Administration des Douanes, 1936
e

Outrance d'une outre mythique, 1952

Platre

Gmm Musée navional d'art modeme, Parls
u:::amuum 1995

e

Dadaiste de la premiére heure, Jean Arp rejoint les rangs du
‘surréalisme dés son installation & Paris en 1925. Deux ans

plus tard, Roland Tual, le directeur de la galerie Surréaliste rue
hquucdhwimmamﬂmmuhmpmmb.
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i 0 un mouvement perpétuel, Leurs titres disent
Vintétét que e sculpteur porte & la croissance des corps, &
: on de la nature nourriciére, qui restera toujours
centrale méme aprs sa conversion aux théries abstaites.

Paul Klee

1879, Miinchenbuchsee - 1940, Muralto

Pflanzenwachstum, 1921

Huile sur carton

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
Legs de Nina Kandinsky, 1981

AM B1-65.879

En avril 1925, trois ceuvres de Paul Klee sont reproduites
dans La Révolution surréaliste. Ses motifs de végétaux et
d'organismes vivants, inspirés par les théories de Goethe sur
la plante primitive Urpflanze, rejoignent la nouvelle approche
du vivant réclamée par les surréalistes. Dans un texte intitulé
« Merci, Paul Klee » (1928), le poete René Crevel écrit : « Des
gouffres les plus mystérieux, Paul Klee a libéré un essaim de

petits poux lyriques. Un simple cheveu devient pont entre ciel
et terre. »




Salvador Dali

1904, Figueras -1989, Figueras

Les Efforts stériles, 1927-1928

Huile sur panneau de bois contreplaqué
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
A48

Depuis sa Catalogne natale, le jeune Salvador Dali n'est pas
insensible au développement de la peinture surréaliste dont
il suit attentivement |'évolution. « Ce n'est pas en vain que
Tanguy a laissé de délicats messages », confesse-t-il, admettant
sa perméabilité a la peinture de son ainé auquel il emprunte
les paysages désertiques ponctués de formes ectoplasmiques.
Les Efforts stériles comme Le Miel est plus doux que le sang
témoignent de cette conversion & un nouveau langage plastique.
Y apparaissent déja les themes personnels qui ponctueront
I'ensemble de son ceuvre : les pulsions, érotiques et marbides,

et la putréfaction, antagonismes de la vie humaine dans

ses aspects les plus sordides et les plus intenses.




Yves Tanguy

1900, Paris - 1955, Woodbury

L'Orage (paysage noir), 1926

Huile sur toile.
Philadelphia Museum of Art: The Louise and Walter Arensberg Collection, 1950
1950134187

Aprés sa découverte de ['euvre de Giorgio de Chirico,
Yves Tanguy renonce 4 la figuration et rejoint les surréalistes.
L'atelier au 54, rue du chateau,  Paris, qu'il partage avec

le poéte Jacques Prévert et l'édtteur Maurice Duhamel, est
I'un des foyers les plus actifs du groupe. Marqué par les formes
amhrvonnalres de Jean Arp, Tanguy développe un langage

: des paysages mentaux dans
Dans un article intitulé
uhlfé dans la revue View

év’nquies par Goe(he dansfawtl/
emier  avoir pénétré visuellement dans le royaume des
M&tes cest Yues Tnnguy. n

Yves Tanguy

1900, Paris - 1955, Woodbury
Vent, 1928

Huile sur toile
Collection Simone Collinet







Victor Brauner

19&3 Elatra Neamt - 1966, Paris

.-':I:a'M,bre des mythes, 1965

1 ‘Hmle sur toile et bois peint sur contreplaqué

hat sur ‘Ias arrérages du legs Jacqueline Victorm_ '

Victor Brauner

103, Pitra Neamt - 1966 Paris /.

La Meére des olseaux 1965

2 entre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

: Huule sur tmle et huile sur bors i il ,

MASC - Musée d'art moderne et contemporam das SEbI -
983269




Helen Lundeberg

1908, Chicago - 1999, Los Angeles
Plant and Animal Analogies, 1934-1935

- Huile sur Celotex ;
The Buck Collection at UCI Jack and Shanaz Institute and Museum of California Art
1257 :

Grace Pailthorpe

1883, St Leonards-on-Sea - 1971, St Leonards-on-Sea
May 16, 1941, 1941

Huile sur toile montée sur carton
Tate. Purchased, 2018
TSI

Chirurgienne pendant la Premiére Guerre mondiale, spécialiste -
en neurologie, Grace Pailthorpe étudie 'automatisme dés 1935

et expose avec le groupe surréaliste anglais I'année suivante.
Convaincue de la fonction thérapeutique de I'art, elle attribue
au surréalisme et a la psychanalyse le réle commun de « libérer
l'individu de ses conflits internes afin qu'il puisse fonctionner
ibrement ». Au printemps 1938, elle initie une série de toiles
autour du « traumatisme de la naissance » d'aprés les théories
développées par Freud et le psychologue Otto Rank. Avec I'humour
qui caractérise I'ensemble de son ceuvre, Pailthorpe peint une
forme embryonnaire profitant, béate, des avantages de Ia vie
intra-utérine.




Reuben Medmkoff

1906, Londres - 1972, Londres

The Flying Pig, 1936 5

)
Huile sur toile |
Collection particuliére 1

Meret Oppenheim

1913, Berlin - 1985, Bale

Le Vieux Serpent nature, 1970

Toile de jute, charbon, anthracite, bois peint

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1974

Attribution, 1976

AM 1976-1003

Gordon Onslow Ford
1912, Wénd‘@vgf 7 2003, Inverngss
D,ete-rmin'aiidn of Gender, 1939
Huile sur toile

Tate. Purchased, 1972
01539




E. L. T. Mesens

1903, Bruxelles - 1971, Bruxelles

Arriere-Pensée, 1926-1927

Photographie originale en noir et blanc, tirage d'époque
Collection particuliere

Stanley William Hayter

1901, Londres - 1988, Paris
Parturition, 1939

Huile sur toile
Collection particuliere
Courtesy Galerie T&L, Paris

En 1926, le britannique Stanley William Hayter ouvre au 17, rue
Campagne-Premiére, a Paris, un atelier de gravure, véritable
plaque tournante ol se retrouvent les surréalistes, Marc Chagall
ou encore Pablo Picasso. Lorsque Hayter s'engage aux cotés
des républicains durant la guerre civile espagnole, sa peinture
s'en ressent. Les corps écorchés s'entremélent, se fragmentent
ou s‘engendrent mutuellement, comme dans Parturition, sorte
d’accouchement monstrueux. Exilé a New York en 1940, I'artiste
y fonde |'Atelier 17, qui participera largement a la diffusion du
surréalisme aux Etats-Unis.

8 | Mélusine

La légende de Mélusine prend forme dans les récits moyenageux qui décrivent une créature hybride, mi
femme — mi serpent. André Breton en ressuscite le mythe dans Arcane 17 qu'il rédige pendant son exil
américain. L'immensité des espaces qu’il découvre au nouveau Mexique puis dans I'est du Canada, en
Gaspesie, lui inspire le grand panthéisme de son texte. Si Arcane 17 doit beaucoup a la nature
ameéricaine, le texte est aussi redevable aux temps d’une aprés-guerre, qui exigent une réinvention du
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monde et de ses valeurs. La technique, la puissance machiniste ont une fois encore démontrer leur
potentiel de destruction. Breton veut croire a un age qui, sous I'égide de Mélusine serait « en
communication providentiel avec les forces élémentaires de la nature. » Sa rencontre, en terre Hopi,

avec les civilisations amérindiennes, le conduit a imaginer un autre modéle de civilisation, pour lequel
nature et humanité, a 'image de Mélusine, ne font qu’un.

André Masson

1896, Balagny-sur-Thérain - 1987, Paris
La Métamorphose des amants, 1938

‘Huile sur toile
Collection Simone Collinet

Ithell Colquhoun

1906, Shillong - 1988, Lamorna

Alcove 1, 1946

Huile sur carton
Collection Denise et Richard Shillitoe
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Ithell Colquhoun

1906, Shillong - 1988, Lamorna
Tree Anatomy, 1942

Huile sur toile

The Sherwin Family Collection, permanently housed

at The Hepworth Wakefield, 2022

« Premiére exposition de I'art indépendant /
Al-Ma'rad al-awal li-I-fann al-hurr », 1940
Tract

Centre Pompidou, Bibliothéque Kandinsky, Paris
YOUN S

En décembre 1938, au Caire, un collectif de trente-huit
intellectuels et artistes, essentiellement égyptiens mais
aussi étrangers, fonde le Groupe Art et Liberté, d'obédience
surréaliste. En réponse au qualificatif donné a I'art moderne
par I'idéologie natzie, il rédige un manifeste intitulé « Vive
I'Art dégénéré ». En février 1940, est organisée la « Premiére

Exposition de I'art indépendant » a la galerie du Nil, au Caire.

Le dessin de Kamel El-Telmisani, montrant une femme nue
les bras transpercés, évoque le désarroi du peuple égyptien,
en particulier la condition des femmes.
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Paul Delvaux
1897, Wanze - 1994, Furnes
L'Aurore, juillet 1937
Huile sur toile

Peggy Guggenheim Collection, Venise (Solomon R. Guggenheim Foundation, New York)
76255396 103

Eileen Agar

1899, Buenos Aires - 1991, Londres
The Wings of Augury, 1936

Bois, terre cuite, cnton. cadran méulﬁquo atﬂémem organiques,
sur une base en ardoise :
Centre Pompidou, Musée national dart lllolbmi. Paris

Achat avec la pamcipmn du mmm 2019
AM 2018-845
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Max Ernst

1891, Briih! - 1976, Paris

Le Jardin de la France, 1962

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Dation, 1982
AM 1982-190

Baya
1931, Bordj Ei Kiffan - 1998, Blida
Sans titre, vers 1947

Gouache sur papier
Collection particuliére, Courtoisie Galerie 1900-2000

Fatma Haddad, dite Baya, n'a que seize ans lorsque sa peinture
joyeusement colorée est remarquée par le galeriste Aimé Maeght,
de passage & Alger. En 1947, il organise une exposition de

la jeune artiste et lui consacre le sixieme numéro de sa revue
Derriére le miroir. Fasciné par cette ceuvre d'une extraordinaire
fraicheur, capable selon lui de renouer avec le sentiment de la
nature, Breton y écrit : « Je parle, non comme tant d'autres pour
déplorer une fin mais pour promouvoir un début et sur ce début
Baya est reine. Le début d'un age d'émancipation et de concorde,
en rupture radicale avec le précédent et dont un des principaux
leviers soit pour 'homme |'imprégnation systématique, toujours
plus grande, de la nature. »
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Meret Oppenheim

1913, Berlin - 1985, Bale
Daphne und Apoll, 1943

Hume sur lmle :
cnllwtmn pamwhim :

-En”1943‘ Msmt.Oppanhmm pemt cetta étonnante version
o “Apollon et Daphné dans laquelle la nymphe,
orphosée en laurier, fait face a un Apollon lui-méme ‘, )
rmé en une figure tuberculoide. Marqué par les théories

ychanalyste Carl Gustav Jung qui fait de I'arbre le syvnhola

‘androgynie, I‘amste remplace 'habituelle ommsitmn entre &
tique et chasteté par la figure de Iharmaphrodnte
un ,stade initlal ol Ie fémmm etle masculm éta

Rita Kernn-Larsen

1604 ik - 1998, Cpenhgie
Kvindernes oprar, 1940

Hulle sat toile

PxNBem

Kunstmuseet | Tender / Museun Sonderhland, Danemark
an

Formée & Patis, dans | atefier de Femand Léger, Rita Kernn-
mlmhmmmm«mwa
mmmmum.u nilwghunin
1930, Intertogée au sujet de son iconographie, presque:
Wummrmmmmmw»mim

wm.l'mmmduund'
Mummmmaﬂwuh"f 1

Maria Martins (1894 Campanha -
1973, Rio de Janeiro)

Prométhée
1948
bronze
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9 | Foréts

« Temple ou de vivants piliers laissent parfois sortir de paroles confuses », la forét était pour Charles
Baudelaire, le cadre ou se tissaient les fils des « correspondances », les relations voilées entre toutes
choses. A 'aune de la psychanalyse jungienne qui analyse la crainte

de la forét comme celle des révélations de I'inconscient, elle devient pour les surréalistes le théatre du
merveilleux, la métaphore du labyrinthe et du parcours initiatique. Héritier du romantisme allemand, qui
choisit la nuit contre les « lumiéres », d’'un Novalis qui réaffirme la dimension sacrée de la nature, Max
Ernst fait de la forét 'un de ses sujets de prédilection. Lorsqu’en 1941, le peintre cubain Wifredo Lam
retrouve son pays natal, ses peintures de jungles célébrent cette nature primitive, vierge du saccage
colonial. C’est cette forét libératrice qui, dans un article de Benjamin Péret, publié dans Minotaure en
1937, prend possession d’'une locomotive abandonnée, « dévore le progrés et le dépasse ».

André Masson

1896, Balagny-sur-Thérain - 1987, Paris

Sous-Bois, vers 1923

Huile sur toile e
Collection particuliére, Paris. Courtesy Guttklein Fine Art, Paris

André Masson

1896, Balagny-sur-Thérain - 1987, Paris :
Paysage de forét sablonneux, 1924
Huile sur toile

Kunsthalle Bremen - Der Kunstverein in Bremen
889-1964/1
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Eugenio Granell

1912, La Corogne - 2001, Madrid

Los blasones mégicos del vuelo tropical, 1947

Huile sur toile
Coleccion Fundacion Eugenio Granell, Seint- Sacques <o Compostelie

L Fi)

Agustin Cardenas

1927, Matanzas - 2001, La Havane

Grand totem, 1974-1975

Bois
Monsieur et Madame Robert Vallois

« Voici jailli de ses doigts le grand totem en fleurs » écrit Breton
dans la préface qu'il consacre a la premiére exposition d’Agustin
Cardenas a la galerie A I'Ftoile scellée en 1956. Arrivé & Paris
I'année précédente et soutenu par le poéte et critique d’art
surréaliste José Pierre, le sculpteur cubain prendra part a de
nombreuses manifestations du mouvement, notamment a
I'exposition « EROS », organisée en 1959 a la galerie Cordier.

Ses grands totems dont la surface martelée refléte fa lumiére,
hommage au peuple Dogon du Mali, témoignent de son désir

de renouer avec la dimension magique de la nature.

Max Ernst

1891, Briihl - 1976, Paris

Nature dans la lumiére de I'aube, 1936
Huile sur toile

Stadel Museum, Francfort-sur-le-Main
G 1247
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Leonor Fini

1907, Buenos Aires - 1996, Paris

14 chats dans la forét, 1962

Huile sur toile
Galerie Minsky - Weinstein Gallery

Toyen

1902, Prague - 1960, Pans

La Voix de la forét Il, 1934

Huile sur toile

Dépbt permanent du Département de la Seine-Saint-Denis
80 Musee d'art et d'histoire Paul Eluard de Saint-Denis
0com

Membre du cercle d'avant-garde praguois Devétsil, Toyen fonde
en 1934 le groupe surréaliste tchéque, accompagnée du peintre
Jindrich Styrsky et des poétes Karel Teige et Vitézslav Nozval,

Un poéme de ce dernier lui inspire une série onirique, La Voix

de la forét, dans laquelle des hallucinations nocturnes flottent

sur un fond sombre. Semblable & des oiseaux de nuit, des amas

de plumes duveteux invitent a la caresse tandis que leur centre,
évidé, « un vide plus effrayant qu’un coup de feu » (Nezval),

laisse place a un trou béant menagant.

« Liberté est un mot vietnamien », 1947

Tract
Collection David et Marcel Fleiss ; Galerie 1900-2000, Paris

Rédigé par le poéte Yves Bonnefoy, jeune recrue surréaliste,

le tract confirme les positions anticoloniales du groupe, quelques
mois apres le retour en France d’André Breton. Les surréalistes y
condamnent I'hypocrisie du gouvernement de Paul Ramadier qui,
censément de gauche, poursuit la politique impérialiste.
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Max Ernst

1891, Briihl - 1976, Paris
La Forét, 1927

Huile sur toile
Musée de Grenoble
Don de I'artiste, 1931
MG 2620

Heéritier du Romantisme allemand, Max Ernst y puise I'exemple
d’une nature organique en constante mutation. Le théme des
foréts apparait dés les premiers frottages de 1925 et restera
central sa vie durant. Toutes présentent la méme composition :
un plan unique et frontal, formant une épaisse palissade qui
laisse deviner un bout de ciel dans la partie haute du tableau

et dont le centre est dominé par un large disque — eil, lune ou
soleil. La technique du frottage, transposée a la peinture & huile,
concourt  cette atmosphere menacante : sur la toile, placée

sur un plancher, la peinture s'est déposée en une mince pellicule

qui laisse entrevoir les aspérités du bois qui se transforment
en autant de formes et dapparitions.

Max Ernst

1891, Briihl - 1976, Paris

La Grande Forét, 1927

Huile sur toile

Kunstmuseum Basel, mit einem Beitrag von Dr. Emanuel Hoffmann-Stehlin
erworben 1932
1580

Max Ernst

1891, Briihl - 1976, Paris

Vision provoquée par I'aspect nocturne
de la porte Saint-Denis, 1927

Huile sur toile
Collection particuliére
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Caspar David Friedrich

1774, Greitswald - 1840, Dresde
Friihschnee, 1821-1822

Huile sur toile
Hamburger Kunsthalle
Acquis en 1906

11057

« La lumiére fervente qui baigne Henri d'Ofterdingen affrontfe)
victorieusement I'épreuve de la réalité. » La fascination de Breton
pour I'ceuvre du poéte et philosophe allemand Novalis éclaire
son choix d'intégrer le peintre romantique Caspar David Friedrich
dans L ‘Art magique, publié en 1957. Exacts contemporains,
Novalis et Friedrich partageaient 'intuition qu‘une nouvelle
relation a la nature s'imposait, au mement-méme ol les foréts
allemandes commencaient 3 étre menacées par l'industrialisation.

Wifredo Lam

1802, Sagua La Grande - 1982, Paris
Lumiére de la forét, 1942

Gouache sur papier marouflé sur toile
Cestee Fompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1974. Attribution au Musée national d’art maderne-

Centre de création industrielle, 1974
AM 197423

A I'été 1941, Wifredo Lam regagne Cuba, quitté prés de

vingt ans plus tot. Au bonheur de retrouver son pays natal,

se méle la conscience douloureuse du saccage culturel auquel
le colonialisme a ouvert la voie. Porté par Aimé et Suzanne
Césaire, fondateurs de la revue 7ropigues pour valoriser les
cultures africaines et caribéennes, il s'engage dans une peinture
nouvelle. Riche de cette culture afro-cubaine qu'il redécouvre,
Lam développe des formats monumentaux ou Ics silhouettes
féminines se confondent avec la nature luxuriante, ou les esprits
de la forét hantent des jungles épaisses qui saturent |'ensemble
du papier ou de la toile.

Wifredo Lam

1902, Sagua La Grande - 1982, Paris

Nu dans la nature, 1944

Huile sur papier maroufié sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Dation, 1985

AM 1985-98
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10 | La pierre philosophale

« Les recherches surréalistes présentent, avec les recherches alchimiques, une remarquable analogie de
but » écrit Breton. Dés 1923, dans la liste des personnalités dont la pensée devait inspirer le surréalisme,
publiée dans Littérature, les alchimistes Hermes Trismégiste et Nicolas Flamel figurent en bonne place.
De L’Amour fou a Arcane 17 d’André Breton, d’Aurora de Michel Leiris aux peintures d’lthell Colquhoun,
de Remedios Varo et de Jorge Camacho, initiés

a la pratique alchimique, I'occultisme jalonne I'histoire du mouvement. Les surréalistes trouvent dans
I'alchimie la voie d’une coexistence de la connaissance et de l'intuition, de la science et de la poésie.
Bernard Roger, alchimiste et membre du groupe y pergoit une « science d’Amour, fondée sur la loi
naturelle d’analogie par laquelle communiquent tous les régnes et tous les niveaux d’existence ».
Paraphrasant les adeptes d’un savoir ésotérique, Breton se donne pour épitaphe « Je cherche 'or du
temps »
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Remedios Varo

1908, Anglés - 1963, Mexico

Alegoria del invierno, 1948

Gouache sur papier

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid |
AD06620 i

Ithell Colquhoun

1906, Shillong - 1988, Lamorna
The Dance of the Nine Opals, 1942

Huile sur toile
The Jeffrey Sherwin & Family Collection, permanently housed
at The Hepworth Wakefield, 2022

Encore étudiante, Ithell Colquhoun découvre |'alchimie et se
consacre a I'étude des textes ésotériques. Riche de son double
attachement aux cultures celte et hindoue, elle développe une
connaissance des sciences occultes mélant le christianisme au
tantrisme, la Kabbale au wiccanisme. 7he Dance of the Nine
Opals évoque le cercle de Merry Maidens, un cercle de pierres
néolithique en Cornouailles qui, selon une Iégende locale,
représenterait des danseuses pétrifiées. En avril 1940, alors
qu'elle refuse de quitter les nombreuses sociétés secrétes dont
elle est membre, Colquhoun est exclue du groupe surréaliste.

Victor Brauner

1903, Piatra Neamt - 1966, Paris

La Pierre philosophale, 1940 _-

Huile sur toile ; G ]
Musée d’art moderne et contemporain de Saint-Etienne Métropole
90108 > ST
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Jorge Camacho

1934, La Havane - 2011, Paris
La Danse de la mort, opus 2, 1972

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
Achat en 1977

Dépdt du Centre national des arts plastiques en 2013
FNAC 32463, AM 2013.DEP 34

Arrivé a Paris en 1959, le peintre cubain Jorge Camacho entre
rapidement en contact avec les surréalistes. Ses couleurs sourdes
cernées d'un dessin acéré servent une peinture savante qui
témoigne de sa connaissance érudite de |'alchimie qu'il pratique
en initié au contact de Bernard Roger, Eugéne Canseliet et
René Alleau. En 1976, ce dernier présente a la Galerie de Seine
une exposition des ceuvres de Camacho intitulée « La Danse de
la mort ». Inspirée des représentations médiévales de danses
macabres, cette série joue avec humour sur les mots « Caput
mortuum » [téte de mort], une expression alchimique désignant
un pigment de couleur brun violacé obtenu par calcination

du sulfate de fer.

« Hongrie, soleil levant », 1956
i e e i 13 i - CE T

Tract
Centre Pompidou, Bibliothéque Kandinsky, Paris
FGM SURR 3481 ; FGM SURR 5

T B SRR T S U S
En novembre 1956, la répression sanglante de I'insurrection

hongroise par les chars soviétiques constitue un constat
douloureux pour les communistes d’Occident. Les surréalistes
ont pris leur distance avec le Parti communiste depuis

le début des années 1930. lls condamnent fermement ceux qui
ont fermé les yeux sur ces pratiques, en particulier Maurice
Thorez et les communistes frangais, fidéles aux directives de
Moscou : « Les fascistes sont ceux

Max Ernst
1891, Brihl - 1976, Paris BE R

};}I:ar'[oile_tte de la mariée, 1940

enheim, Ve

e (Sulomon . Guggenhim Foundatio, New Yor

)
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Remedios Varo

1908, Anglés - 1963, Mexico

Ciencia indtil o el alquimista, 1958

Huile sur masonite
Acervo Museo de Arte Moderno INBAL / Secretaria de Cultura
5595

Membre du groupe catalan ADLAN, Remedios Varo rencontre
en 1936 le poéte Benjamin Péret, engagé dans la guerre d'Espagne.
Dés |'année suivante, a Paris, elle fait la connaissance du
groupe surréaliste et participe a I'« Exposition internationale
du surréalisme » a la galerie des Beaux-Arts en 1938. Installée
définitivement au Mexique en 1941, elle se lie d'amitié avec
Leonora Carrington et développe une ceuvre d’une extréme
minutie ou se mélent sa connaissance érudite de I'occultisme
et I'humour noir. Dans des architectures complexes, inspirées
par les théories d'Escher et de Piranése, ses étres androgynes,
alchimistes ou inventeurs, sont autant de métaphores de la
creation artistique, envisagée par Varo comme la réconciliation
de la science, de la magie et de I'intuition.

Remedios Varo

1908, Angles - 1963, Mexico

Creacion de las aves, 1957

Huile sur masonite

Acervo Museo de Arte Moderno INBAL / Secretaria de Cultura
29589

Richard Oelze

1900, Magdebourg - 1980, Posteholz

Taglishe Drangsale, 1934

Huile sur toile
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf
1438

Eléve a I'Ecole du Bauhaus a Weimar, Richard Oelze se rend

en 1932 a Paris ou il rencontre les surréalistes. Associant les
techniques du frottage et de la décalcomanie, il développe une
expression fondée sur la paréidolie (la reconnaissance de formes
familieres dans un paysage, des nuages ou des taches). Invité

a participer aux expositions internationales du surréalisme

a Londres en 1936 et a Paris en 1938, Oelze est encore présent
dans I'exposition «Surrealist Intrusion in the Enchanters' Domain»
organisée par André Breton et Marcel Duchamp aux D'Arcy Galleries

a New York. /
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Remedios Varo

1908, Angles - 1963, Mexico

Papilla estelar, 1958

Huile sur masonite
Colleccion FEMSA

Joseph Cornell

1903, Nyack - 1972, New York
Owl Box, 1945-1946

Boite en bois contenant un assemblage d’éléments divers -
bois, mousse, figurine en papier
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don de Frangois de Menil en mémoire de Jean de Menil, 1977
AM 1977211
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Victor Brauner, André Breton,
Frédéric Delanglade,

Oscar Dominguez,

Max Ernst, Jacques Hérold,
Jacqueline Lamba,

André Masson

Le Jeu de Marseille, mars 1941

Techniques mixtes sur papiar

Sy e
en mémoire de Varian Fry en 2003

I COIIS. 4 CRSIIACO0R

En 1941, rassemblés 4 la villa Air-Bel & Marseille, en attente

d'un visa leur permettant de fuir la France occupée, les surréalistes
imaginent un jeu de Tarot. Désireux de « continuer a interpréter |
librement le monde », ifs remplacent les couleurs traditionnelles
parla Flamme, I'Etoil, la Roue et la Serrure, respectivement
assocides & 'Amour, au Réve, & la Révolution et 4 la Connaissance.
uu.n-mm.v.mmnmumum ‘
et au Mage, tandis que se substituent aux figures

les héros du panthéon surréaliste : Baudelaire, Hélane

lantréamant Maualie | amial Cade Eemid Afoc o

Jacques Hérold

1910 Platra Neam; 1987, Pans

Le Grand Transparent et la Noumture ‘
tfu Grand Transparent, 1947/1954 et 1947

» Platre plat ‘en céramique contenant deux hemlsphéres te”rresues ﬁl a plnmbsn acier
‘_ Centre anpldou Musée national d art moderne, Paris \
Aemzmﬁ & N

m zmoﬁm Ammmm )

Matta

1911, Santiago - 2002, Civitavecchia

La Pierre philosophale, 1942

Mine graphite et pastel a la cire sur papier

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne Paris
Achat, 1985

AM 1985-45
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v , N° 1, 1942 Matta, cahier de note, 1943

11 | Hymnes a la nuit

Au temps du Romantisme, dans ses Hymnes a la nuit, Novalis louait « l'ineffable, la sainte, la
mystérieuse nuit ». Pour la génération symboliste, c’est Victor Hugo qui fait le choix de I'obscurité : «
L’homme qui ne médite pas vit dans I'aveuglement, ’lhomme qui médite vit dans I'obscurité. Nous
n’avons que le choix du noir ». Dans son récit Aurélia, sous-titré « le Réve et la vie », Gérard de Nerval
annonce la nuit surréaliste. Cette coincidence des contraires inspire a André Breton son titre oxymorique
La Nuit du tournesol et & René Magritte la série L’'Empire des lumiéres. Dans son recueil Paris de nuit, le
photographe roumain Brassai en montre la puissance de métamorphose, sa puissance a transformer la
ville moderne en un labyrinthe archaique, en proie au merveilleux. Noctambules, nourris de Nosferatu et
Fantémas, les surréalistes plongent dans I'obscurité I'Exposition internationale du surréalisme qu’ils
organisent en 1938 & la Galerie des Beaux-arts, a Paris.
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1899, Brasov - 1984, Beauliou-sur-Mer

La Tour Saint-Jacques, vers 1932-1933

gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1994
EURCUR Y

Brassal

1899, Bravov - 1984, Beauliew-sur-Nwer

vt

| it

AL L Centre Rompidou, Nusée national d'art moderne, Pars
: Achat, 1887

R 987-e8

~‘ L fu'-,'

.

Brassai

1899, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Quai de Conti, vers 1930-1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art modeme, Paris
Achat, 1997

AM 1997-167
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1899, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Le Ruisseau, vers 1930-1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art modeme, Paris
Achat, 1997

AM 199711

1899, Brasov - 1984, Beaulieu-surMer
Notre-Dame, 1930-1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1997

AN 1997186
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Brassai

1899, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Statue du Maréchal Ney dans le brouillard, 1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1987

AM 1067-624

Brassai

1899, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Facades rue de I'Hdtel-de-Ville, 1930-1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Achat, 1997
AM 1997170

Brassai

1899, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Mur de prison : la Santé, vers 1930-1932

Epreuve gélatino-argentique ~

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1997
AM 1897-169
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Brassal

N By 1A BeaulineautMet

Promidee nuit Young : « Le jour est trop court »
ou Le Canal de I'Ourcq, vers 1932

Brassai

1899, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer
Passage du Palais-Royal, 1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Parls

Donation Mme Gilberte Brassal, 2002
AM 20085 (3)

an
B :\V;

1399, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer
Les Pavés, vers 1931-1932

Sorauve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d’art modermne, Paris
Achas, 1997

L =
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£99, Brasov - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Jardin du Luxembourg, s. d.

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris

Denztion Mme Gilberte Brassai, 2002
[AAD 20035 (22)

1899, Brasoy - 1984, Beaulieu-sur-Mer

Les Ombres des grilles du jardin
du Luxembourg, vers 1931-1932

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d’art modeme, Paris
Achat, 1997

AM 1987211

Parmi les forces naturelles, il en est une, de laquelle le pouvoir reconnu de tout temps
reste en tout temps mystérieux, et tout mélé A ’homme : c'est la nuit. Cette grande
illusion noire suit la mode, et les variations sensibles de ses esclaves. La nuit de nos villes
ne ressemble plus 4 cette clameur des chiens des ténébres latines, ni A la chauve-souris
du Moyen Age, ni A cette image des douleurs qui est la nuit de la Renaissance.

C'est un monstre immense de tdle, percé mille fois de couteaux.
Le sang de la nuit moderne est une lumiére chantante.

Des tatouages, elle porte des tatouages mobiles sur son sein,

la nuit. Elle a des bigoudis d'étincelles, et 12 ot les fumées finissent
de mourir, des hommes sont montés sur des astres glissants.

La nuit a des sifflets et des lacs de lueurs.

Louis Aragon, Le Paysan de Paris, 1926
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Luis Buiiuel, Salvador Dali
Un Chien andalou, 1929

W Nawe
21908 Les Grandts e Oassiquen

« Dali me dit : cette nuit, j'ai révé que des fourmis pullulaient
dans ma main. - Eh bien ! Mol j'ai révé qu'on tranchait I'eil
de quelqu'un. » Ainsi Luis Bufivel évoque-t-il la naissance

&'Un Ohvien andalou, écrit @ quatre mains avec le peintre catalan
et présenté pour la premiére fois en juin 1929, au Studio

des Ursalines & Paris, devant le groupe surréaliste. Consacré
d'emblée cindaste officiel du mouvement, Bufiuel présente

le fim au Studio 28 pendant huit mois, occasionnant de
nombreux scandales et se réjouissant de « ce coup de poignard
en plein ceeur du Paris spirituel et élégant ». Dés la premiére
scine du Bim, la nuit renforce le caractére difficilement supportable
des images, brouiliant les frontigres entre réve et réalitd.

Joan Miro

1893, Barcelone - 1983, Palma de Majorque

Chien aboyant a la lune, 1926

Huile sur toile

Philadelphia Museum of Art; A. E. ;
s S

Toyen

1902, Prague - 1980, Paris
Minuit, I'heure blasonnée, 1961

Huile sur toile
Collection particuliére

Minuit, I'heure blasonnée, emprunte son titre a un vers de
Gaspard de la nuit (1842) du poéte Aloysius Bertrand, considéré
par Breton comme |'un des précurseurs du surréalisme.

Dans le poéme « La Chambre gothique », il décrit les apparitions
terrifiantes émergeant la nuit, a la lisiére du sommeil : « Minuit,
I'neure blasonnée de dragons et de diables ! ». Marquée par le
souvenir du Cauchemar de Fiiss/ (1781), Toyen place cette vision
fantasmagorique sur une scéne, observée depuis la loge d'un
théatre. Le spectre rose qui flotte au centre du tableau et la lueur
verte phosphorescente sont caractéristiques de la dissolution des
formes a laguelle |'artiste parvient au tournant des années 1960.
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Roland Penrose

1900, Londres - 1984, Fairley Farm

Nocturnal Union, 1936

Huile sur toile
Collection particuliére

René Magritte

1898, Lessines - 1967, Schaerbeek

L'Empire des lumieres, 1954

Huile sur toile
Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles
6715
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Victor Brauner

1903, Piatra Neamt - 1966, Paris
Portrait de Novalis, 1943

Cuivre, plétre, fil de fer, cire, encre de Chine et gouache sur papier, bois, verre
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don de Mme Jacqueline Victor Brauner, 1982

AM 1962.224

Caché dans les Hautes-Alpes durant I'Occupation, Victor Brauner
réalise plusieurs objets de « contre-envoiitement », destinés
a le protéger des dangers de la guerre. Héritier des talismans
' magiques populaires, ce petit assemblage, qui réunit une téte
* de platre et un médaillon de cuivre orné d'écriture kabbalistique,
st un hommage au philosophe et poéte Novalis (1772-1801),
© que Brauner convoguera réguliérement durant son exil.
| itre, un vers des Hymnes & la nuit du poéte romantique
| allemand apparait comme une incantation : « Plus divins que

es étoiles scintillantes nous semblent les yeux infinis que

ouverts en nous ».

- Déclaration
sur le droit a I'insoumissi
;'hj‘. J erre .\,_.

« Déclaration sur le droit a l'insoumission
dans la guerre d'Algérie », 1960
Tract

Centre Pompidou, Bibliothéque Kandinsky, Paris
Fands Victor Brauner : BRAL 23 - MANIF P3 8818.1027

Dit aussi « Manifeste des 121 », publié dans la revue semi-
clandestine Vérité-Liberté fondée par Pierre Vidal-Naquet,

ce tract immédiatement saisi par les autorités, rassemble

les signatures de 121 intellectuels frangais. Largement soutenu
par les surréalistes, il prone la désobéissance militaire et
I'indépendance de I'Algérie. Dévoilant pour la premiére fois

les méthodes de I'armée francaise, il marque un tournant
essentiel dans la perception de la guerre d'Algérie par

I'opinion francaise.

Leonor Fini

1907, Buenos Aires - 1996, Paris
Extréme nuit, 1977

Huile sur toile
Galerie Minsky. Collection particuliére

Formée en autodidacte en Italie, Leonor Fini se rapproche du
cercle surréaliste et expose régulierement a ses cdtés, sans pour
autant intégrer le groupe. Sa peinture emprunte au symbolisme,
notamment a Fernand Khnopff dont la Medlusa endormie (1896)

lui inspire cette peinture. Symboles de I'imagination, ses créatures
hybrides d'un extréme maniérisme hantent la nuit, éloignées

des lumieres de la raison : « Dans ['histoire de la peinture,

J'ai toujours été attirée par la nuit pompéienne, la nuit des
gothiques rhénans, la nuit maniériste, la nuit caravagesque,

celle des romantiques allemands. »
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12 | Les larmes d’Eros

« Ce qui, dans leur ensemble, caractérise et qualifie les ceuvres surréalistes, ce sont, au premier chef,
leurs implications érotiques » En placant I'érotisme au cceur du projet surréaliste, Breton rend I'« Amour
fou » a sa littéralité : une passion capable de provoquer les effets de la folie. L’'amour surréaliste se mue
en un sentiment révolutionnaire et scandaleux. Dans cette recherche de liberté absolue, la figure du
Marquis de Sade apparait seule capable de défendre cette vision renouvelée de 'amour, affranchie de
tout interdit. Il inspire a Giacometti son Objet désagréable, a Bellmer sa Poupée, a Joyce Mansour ses
Objets méchants et sa poésie incandescente. Le mouvement restera durablement marqué par ce
tournant licencieux : en 1959, la huitiéme Exposition inteRnatiOnale du Surréalisme (EROS) organisée a
la galerie Daniel Cordier a Paris, est tout entiére placée sous le signe de I'érotisme.

JindFich Styrsky

1899, Dolni Cermna - 1942, Prague

L'Homme-Seiche, 1934

Huile sur toile
Collection Géraldine Galateau, Paris




37

Toyen

1902, Prague - 1980, Paris

La Femme magnétique, 1934

Huile sur toile
Collection Géraldine Galateau, Paris

Oscar Dominguez

1906, San Cristébal de La Laguna - 1957, Paris

Machine a coudre électro-sexuelle, 1934-1935

. Huile sur toile
. Sparebankstiftelsen DNB. Deposited at Henie Onstad Kunstsenter

Wilhelm Freddie

1909, Copenhague - 1995, Copenhague

Les Tentations de saint Antoine, 1'935

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris AR
Don de M. et Mme Jean-Paul Kahn, 2003 g ol
AM 2003-237
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Pablo Picasso
1881, Malaga - 1973, Mougins

Le Baiser, été 1925

Huile sur toile
Musée national Picasso, Paris
MPES

Francis Picabia

1879, Paris - 1953, Pars

-

:I.fe,s Amoureux (apres la pluie), vers 1924-1925

 Ripolin sur toile

Musée d'Art moderne s
Achat en vente publique. Vente des objets restés dans l'appartement
- occupé par Andre Breton 42, rue Fontaine & Paris en 2002
AMVP

Salvador Dali
1904, Figueras - 1988, Flgueras ' Q LS a ‘
Visage du Grand Masturbateur 1929

Huile sur tolle

Museo Namonal Gentro de Arte Rema Sofia, Madnd
- Legado Salvador Dall 1990 S \
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René Magritte

1898, Lessines - 1967, Schaerbeek

Les Jours gigantesques, 1928

Huile sur toile
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Disseldorf.

Erworben 1995 mit Unterstiitzung des Ernst von Siemens-Kunstfonds,

der Kulturstiftung der Lander und der Kunststiftung NRW
0275

Hans Bellmer

1902, Kattowitz - 1975, Paris

La Poupée, 1935-1936

Bois peint et matériaux divers

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Don de I'artiste a I'Etat, 1972

Attribution, 1976

AM 1976-927
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Invitez-moi A passer la nuit dans votre bouche
Racontez-moi la jeunesse des rivieres

Pressez ma langue contre votre ceil de verre
Donnez-moi votre jambe comme nourrice

Et puis dormons, frére de mon frére,

Car nos baisers meurent plus vite que la nuit.
Il y a du sang sur le jaune d'ceuf

Il y a de I'eau sur la plaic de la lune

Il y a du sperme sur le pistil de la rose

Il y a un dicu dans I'église qui chante et qui sennuic.

Jai expliqué au chat serié
Les raisons des saisons et les regles du hibou
La trahison des amis, l'amour des bossus

Ft l'enfantement de la pierre aux bras palpitants

Qui rampe dans mon lit et qui n‘aime pas les caresses.

Le chat strié a écouté sans ciller ni répondre
Et quand je suis parti
Son dos stri¢

Riait.

Toyee Mansour, Déchirare, 1955

Hans Bellmer

1902, Kattowitz - 1975, Paris

Magquette pour Les Jeux de la poupée,
1938-1949

Eprouyes gélatino-argentiques coloriée 3 I'anifine collées sur carton
Centre Pompidou, Musée national d'art moderae, Paris
Achat, 1986

191 AM 196 A 1998-206 (3)
AM 1968206 |

En 1933, a 'arrivée d'Hitler au pouvoir, Hans Bellmer renonce
a « toute activité socialement utile » pour se consacrer 3

la réalisation d'une poupée en bois grandeur nature dont

il photographie les étapes de fabrication dans une sorte

de compulsion fétichiste. Publiés dans D/je Puppe en 1934,

ses clichés suscitent I'intérét des surréalistes, fascinés par
Iinquiétante étrangeté de cette poupée désarticulée et par
I'univers érotique et transgressif de Bellmer. En 1935, il se lance
dans une seconde poupée dont les rouages plus mobiles lui
permettent d'aller plus loin dans les désarticulations et les
assemblages anatomiques insolites. Toujours plus subversives,
ces mises en scenes de corps féminins réifiés par un désir sans
limite, sont publiées dans Les Jeux de /a poupée accompagnés
de textes de Paul Eluard, en 1949.
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Man Way

iy l//,w,/ y ’(’/‘ﬁ YWy

V& Vihow o Vaprsn, V974

Jindfich Styrsky

1899, Dolni Cermna - 1942, Prague

Emilie vient 2 moi en réve, 1933

Epreuves gélatino-argentiques, tirages d'exposition
d'aprés les négatifs gélatino-argentique originaux
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don anonyme, 1998
AM 1998-242 (3) ; AM 1998-242 (2) ; AM 1998-242 (10)
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William B. Seabrook

1884, Wastminster - 1945, Rhinebeck

Masque de cuir et chaine, 1930

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1984
AN 1384-188
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Pierre Molinier

1900, Agen - 1976, Bordeaux

Ossipago se cache, vers 1970
Sur le pavois ou sur le parvis vers 1970

Fr'mm‘u gélatino-argentiques

re Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
chat, 1980
AM 1586-152

En 1955, le peintre bordelais Pierre Molinier est remarqué
par André Breton pour ses tableaux 3 I'univers inquiétant et
érotique. Dés lors, Molinier participe aux diverses activités
du groupe surréaliste et explore, au seuil de la vie et de I'art,
une expressivité radicale et sexuellement transgressive.

A partir des années 1960, il réalise des autoportraits
photographiques dans lesquels il incarne un personnage
androgyne arborant les accessoires d'une sexualité fétichiste
ritualisée : haut talons, godemichets, voilettes et lingerie
féminine de couleur noire. Ces clichés composent la matiére
de photomontages méticuleux dans lesquels Molinier redoubl
a I'exces les motifs — jambes, sexes, scénes de coit — dans
une vision hallucinatoire
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Man Ray

Y0 Mavepie 1000 Ml

Le Retour & la raison, 5 juillet 1923
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« L'Affaire Aragon », 1932

Tract
Cantre Pompidou, Bibllotheque Kandineky, Patls
FOM 2 SURR 0891

La participation de Louls Aragon & la Conférence Internationale
des écrivains révolutionnaires & Kharkav, en URSS, en 1930,

|ui vaut ses premieres dissensions avec les surréalistes,

Mais le poéte est défendu par le groupe lors de son inculpation
suite & la publication de son poéme Front rouge. La réconciliation
n'est que de courte durée : aprés qu'Aragon se suit rangé

du c6té du Parti communiste et face aux critiques que formule
Breton & 'encontre du journal L Humanité, les surréalistes
font paraitre deux tracts, « Paillasse » et « Certificat », qui
consomment leur rupture définitive avec le poéte.
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13 | Cosmos

Dans les Prolégomeénes a un troisieme Manifeste, ou non, André Breton reconsidére la place de 'homme
au sein du cosmos : « L’'homme n’est peut-étre pas le centre, le point de mire de l'univers ». Le
surréalisme emprunte au Moyen Age sa conception du monde, celle d’une continuité entre microcosme
(le corps humain comme image réduite de l'univers) et macrocosme, loin de la domination prométhéenne
issue du rationalisme moderne. La visite d’André Breton en territoires Hopi, celle d’Antonin Artaud chez
les Indiens Tarahumaras confirment leur intuition qu’'une autre relation au monde, qu’une harmonie entre
’homme et la nature, sont encore possibles. La planche gravée publiée par André Masson en 1943,
intitulée : « Unité du cosmos », ne dit pas autre chose : « Il n’y a rien d’inanimé dans le monde, une
correspondance existe entre les vertus des minéraux, des végétaux, des astres et des corps animaux »
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Jean Peynss_ac

'1895, Cahors 1974 Parls

'—"lnd|clble cosmos 1931

Achat del' tat 1974‘ e

Attrlbutmn 1976 :
AM1976-1004
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Alice Rahon

1904, Chenecey-Buillon - 1987, Mexico

Crystals in Space : Sans titre, 1945

Gouache sur papier
Collection particuliere

Crystals in Space : Mozart, 1942

Gouache sur papier
Collection particuliere

Yves Laloy

1920, Rennes - 1999, Cancale

Sans titre, vers 1955

Huile sur toile
Perrotin

Architecte de formation, Yves Laloy peint ses premiéres ceuvres
constituées de motifs géométriques vivement colorés au début
des années 1950. Enchanté par une toile, Les Petits pois sont
verts, les petits poissons rouges, qu'il chaisit pour illustrer

la couverture du Surréalisme et la peinture, Breton écrit a

son sujet : « Alors qu'une composition de Kandinsky répond

a des ambitions symphoniques, un tableau de sable Navajo
reléve avant tout de préoccupations cosmogoniques et tend &
influencer le cours de I'univers, le propre de I'euvre d'Yves Laloy
est de ne faire qu'une de ces deux démarches si distinctes. »

Gerome Kamrowski

1914, Warren - 2004, Ann Arbor

Cosmography of the Inner World, 1940-1946

Encre sur papier
Mark Kelman, New York

The Structure of Light, vers 1940-1946

Encre sur papier
Mark Kelman, New York
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Joan Miré |
1893, Barcelone 1983 Palma de Majorque
'L'Etolle matmale, 1 6 mars 1940

Gouache, huile et pastel sur papier

Fondacié Joan M|ro Barcelane Glft ot Pllat Juncosa de M|r6
M 10502 v 2

Joan Miré

1893, Barcelone - 1983, Palma de Majorque

Femmes encerclées par le vol d’un oiseau, 1941

Gouache et lavis & I"huile sur papier
Collection particuliére. Courtesy Galerie 1900-2000, Pans

En janvier 1940, dans sbn atelier de Varangeville-sur-Mer,
Joan MJI’O entreprend une série de petites gouaches colorées
sur Iesquelles se déploient d'intenses signes nairs. Cette nouvelle
écriture ﬁxe durablement le vocabulaire idéographique de I'artiste.
En 1959 Ies vmgt-quatre Constellations sont rassemblées dans
: un recueil de fac—snmulés préfacé par André Breton : « Dans
une heure d’extréme trouble [...] il semble que Mird ait voulu
déployer le plem registre de sa voix. N’ 1mporta oui hors du monde
et, de plus, hors du temps, mais pour mieux retenir psnnut et
toujours, jaillit alors cette voix au timbre de si loin discernable,
qui s'éléve & I'unisson des plus hautes voix inspirées. »
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John Tunnard

1900, Sandy - 1971, Penzance

Lunar Synthesis, 1944

Aquarelle, gouache et crayon sur papier
Minneapolis Institute of Art, Gift of Lora and Martin Weing

in memory of Louis Malament
95.101.2
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André Breton
1995, Tnchateay - 1968 Pars.
Carnet de voyage chez les indiens Hopi, 1945

Poupée rituelle kachina,
Shungopovi, Arizona, Etats-Unis, XX siécle

Arizona, Etats-Unis, avant 1883

Dria lpoatier smercaal
Wi v Qusi Bracty - Jocques Chicar
Dorstour Smehsenias (est07
i
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Rufino Tamayo

1899, Oaxaca de Juarez - 1991, Mexico

Cuerpos celestes, 1946

Huile et sable sur toile

Peggy Guggenheim Collection,

Venise (Solomon R. Guggenheim Foundation, New York)
762553 PG 18

' Descendant d'indiens zapotéques, marqué par la cunmgniay_a,
Rufino Tamayo développe une expression tré’sipégsonnejle.
nourrie de sources précolombiennes et de peinture moderne,

en particulier du cubisme et du surréalisme. Ses ceuvres invitent a
reconsidérer différemment les liens de I'homme a I'univers alors
que |'ére spatiale connait son avénement aprés-guerre. En 1950,
préfacant le catalogue de sa premiére exposition parisienne a la
galerie des Beaux-arts, Breton loue cette peinture, capable selon
lui de « rouvrir la voie de grande communication que la pemture
doit étre entre les continents ». :

Jean Degottex

1918, Sathonay-Camp - 1988, Paris
‘10 |U|Ilet 1956 1956

-.Hunle sur tmlé
Collection p‘artit:uliére,‘Paris B

Marcelle Loubchansky

1912, Paris - 1988, Paris
Bethsabée, 1956

HHIIQ sur tm!a
Musée Unmllnden. Colmar
20053210

cembre 1952, André Breton et Charles Estienne inaugurent
A "Etolle scallee, a Paris. Ils y présentent une nouvelle

rsuivent cette recherche d une peinture
ul n'a su comme elle Inbémr et randre tout assor
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cliquez sur ce lien pour revenir a la premiere partie de cette
exposition



https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Surréalisme_Centre%20Pompidou-partie%201.pdf
https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Surréalisme_Centre%20Pompidou-partie%201.pdf

