Exposition SURREALISME

au Centre Pompidou

(du 04-09-2024 au 13-01-2025)

(un rappel en photos personnelles d’une trés grande partie des ceuvres
présentées hors videos)

CE DOCUMENT CORRESPOND A LA

PREMIERE PARTIE

DU COMPTE RENDU DE CETTE EXPOSITION

(de Partie 1 — Entrée des médiums

ala Partie 6 — Monstres politiques (incluse)

Retragant plus de quarante années d’une exceptionnelle effervescence créative, de 1924 a
1969, I’exposition « Surréalisme » célébre I’anniversaire du mouvement, né avec la publication
du Manifeste du surréalisme d’André Breton.

Adoptant la forme d’une spirale ou d’un labyrinthe, I'exposition rayonne autour d’'un « tambour »
central au sein duquel est présenté le manuscrit original du Manifeste du surréalisme, prét
exceptionnel de la Bibliothéque nationale de France. Une projection audiovisuelle immersive en
éclaire la genése et le sens. Chronologique et thématique, le parcours de I'exposition est rythmé par
13 chapitres évoquant les figures littéraires inspiratrices du mouvement (Lautréamont, Lewis Carroll,
Sade...) et les mythologies qui structurent son imaginaire poétique (I'artiste-médium, le réve, la pierre
philosophale, la forét...).

Fidele au principe de pluridisciplinarité qui caractérise les expositions du Centre Pompidou,
I'exposition « Surréalisme » associe peintures, dessins, films, photographies et documents littéraires.
Elle présente les ceuvres emblématiques du mouvement, issues des principales collections publiques
et privées internationales : Le Grand Masturbateur de Salvador Dali (Musée Reina Sofia, MAdrid),
Les Valeurs personnelles de René Magritte (SFMoMA, San Francisco), Le Cerveau de I'enfant
(Moderna Museet, Stockholm), Chant d’amour (MoMA, New York) de Giorgio de Chirico, La Grande
Forét de Max Ernst (Kunstmuseum, Béle), Chien aboyant a la lune de Joan Mir6 (Philadelphia
Museum of Art), etc.



https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Surréalisme_Centre%20Pompidou-partie%202.pdf
https://artsbdd.hbdd.fr/files/expos/Expo%20Surréalisme_Centre%20Pompidou-partie%202.pdf

L’exposition accorde une part importante aux nombreuses femmes qui ont pris part au mouvement,
avec entre autres, des ceuvres de Leonora Carrington, Remedios Varo, Ithell Colquhoun, Dora Maar,
Dorothea Tanning... et rend compte de son expansion mondiale en présentant de nombreux artistes
internationaux tels que de Tatsuo Ikeda (Japon), Helen Lundeberg (Etats-Unis), Wilhelm Freddie
(Danemark), Rufino Tamayo (Mexique), entre autres.

La contestation surréaliste d’'un modéle de civilisation seulement fondé sur la rationalité technique,
l'intérét du mouvement pour les cultures qui ont su préserver le principe d’'un monde unifié (culture
des Indiens Turahumaras découverte par Antonin Artaud, celle des Hopis étudiée par André Breton),
attestent de sa modernité.

La dissolution officielle du surréalisme n’a pas marqué la fin de son influence sur I'art et la société. Il
continue d’inspirer biennales d’art contemporain, productions cinématographiques, mode, bande
dessinée, etc.

Commissaires :
Didier Ottinger
Marie Sarré

Introduction

Metteur en scéne attitré des expositions surréalistes, Marcel Duchamp a voulu donner a celle de 1947 la
forme d’'un labyrinthe. L'étymologie du mot provient du grec labrys désignant une double hache dont
chaque coté représente I'été et I'hiver. Le labyrinthe renferme un secret : il héberge le Minotaure, un étre
double, mi-homme mi-animal. |l est le creuset au sein duquel « la vie et la mort, le réel et 'imaginaire, le
passé et le futur, le communicable et 'incommunicable, le haut et le bas cessent d’étre percus
contradictoirement ». Rien d’étonnant a ce que le labyrinthe soit devenu 'embléme du surréalisme qui,
de sa création en 1924 jusqu’a la fin des années 1960, a imaginé cette réconciliation des contraires.
Vous, qui vous apprétez ay entrez, laissez a sa porte toutes les idées claires que vous dicte la raison.
Entre ses murs, la nature « dévore le progrés », la nuit fusionne avec le jour, le réve se méle a la réalité.







L'entrée de I'exposition est une reconstitution de la Porte de I'enfer, porte du Cabaret de L'Enfer situé

dans I'immeuble gu'habitait André Breton et qui était fréquenté par les Surréalistes. Aprés un sombre

couloir ou s'affichent des "photomatons" de divers surréalistes, le "tambour" autour duquel s'organise
I'exposition.

1| Entrée des médiums

Le surréalisme a fait du poéte un « voyant », capable de faire résonner son ame au diapason de
I'univers, de retrouver I'accord antique de la poésie et de la divination. Giorgio de Chirico avait ouvert la
voie en 1914 en peignant un portrait de Guillaume Apollinaire désignant I'endroit

ou le poéte sera blessé, trois ans plus tard, par un éclat d’obus. En novembre 1922, André Breton publie
dans la revue Littérature, un article intitulé « Entrée des médiums », qui rend compte des séances de
sommeils hypnotiques auxquelles se livrent les futurs surréalistes.

Cet abandon total a I'inconscient rejoint son intérét pour les ceuvres d’artistes médiumniques ou pour les
propos des malades psychotiques qui lui avaient inspiré en 1919, Les Champs magnétiques, écrits a
quatre mains avec Philippe Soupault. L’écriture automatique, libérée du contréle de la raison, trouve
rapidement une traduction plastique avec les frottages

de Max Ernst et les sables de Masson.
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Eileen Agar (1899, Buenos Aires - 1991, Londres) : Angel of Anarchy, 1936-1940, platre, tissu,
coquillages, perles, pierres diamantées et autres matériaux

Victor Hugo

1802, Besangon - 1885, Paris

Taches en forme de paysage, vérs 1857 7

Plume et lavis d'encre brune, rehauts de gouache blanche
sur papier beige cartonné ;
Collection de Bueil & Ract-Madoux, Paris

Oscar Dominguez

1806, San Cristébal de La Laguna - 1957, Paris
Lion-Bicyclette, 1937

Décalcomanie, gouache au pochoir sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1975

AM 197579




Shiuzo Takiguchi
1903, Toyama - 1978, Tokyo

Sans titre, s. d.
Décalcomanie

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Mrs Mayumi Kawamura, courtesy of TOKI-NO-WASUREMONO/ Watanuki. Ltd.

Entré dans le groupe surréaliste en 1934, Oscar Dominguez
I'enrichit de la technique de la décalcomanie qui s"ajoute aux
pratiques automatiques du frottage, du grattage et du fumage
consistant a utiliser les traces de suie laissées par la fumée
d’une bougie. Dans un article publié dans Minotaure, Breton
salue ce principe «2 la portée de tous», déja utilisé par Victor
Hugo : « Etendez au moyen d’un gros pinceau de la gouache
noire, sur une feuille de papier blanc que vous recouvrez aussitot
d’une feuille sur laquelle vous exercez du revers de la main

une pression moyenne ; soulevez sans hate. » De nombreux
artistes développeront ce procédé, notamment le poéte et
artiste japonais Shiizo Takiguchi, organisateur de la premiére
«Exposition internationale du surréalisme» au Japon en 1937.

Max Ernst

1891, Brahl - 1976, Paris
L'Armée céleste, vers 1925-1926

Huile sur toile

Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles
Acquis de M. Jacques Bolle, Bruxelles, 1965

122

Dans le Manifeste du surréalisme, André Breton définit I'écriture
automatique comme la voie d‘accés privilégiée a I'inconscient.
Les images que Max Ernst fait naitre en frottant 4 la craie
une feuille de papier posée sur les lattes d'un vieux parquet,
en constituent I'une des premiéres réponses plastiques.
Transposant ce principe a la peinture, ['artiste met au point la
technique du grattage, consistant a révéler la présence d'objets
POsés sous une toile peinte. Ces ceuvres, qui manifestent un
désir d'expression immédiate, non préméditée, trauvent un écho
dans les peintures de sable d'André Masson commencées a
"automne 1926. Préalablement enduite de colle, Ia toile retient
le sable en un dessin aléatoire ensuite rehaussé de conleur

Marcel Jean

1900, La Charité-sur-Loire - 1993, Louveciennes

Décalcomanie, 1936

Décalcomanie sur papier

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Achat, 1981

AM 1981-18




Man Ray

1890, Philadelphie - 1976 Paris
Rayogramme, vers 1926
Centre Pompidou, Musée national d°art moderne, Paris

Achat, 1988
AM 1558555

En 1922, peu de temps aprés son arrivée a Paris, Man Ray
redécouvre le photogramme, un procéaé photographique ancien,
consistant a disposer des objets sur une surface préalablement
sensibilisée puis exposée & la lumiére. A I'issue de I'opération,
seuls les contours des objets subsistent générant des
compositions énigmatiques, sources de projections poétiques
inédites. Man Ray, qui pratique assidument le photogmmme
tout au Itmg de sa carriére, confie : « C'est la lumiére qui créé.
Je m'assieds devant ma feuille de papier sensible et je pense ».
Le hasard ainsi que le caractére ‘magique de la technique
fascinent ses camarades surréalistes qul voient dans le
photogramme une traduction parfaite du concept d'écriture
automatique, au méme titre que la décalcomanie.

Man Ray

1890, Philadelphie - 1976, Paris
L'Ecriture automatique, vers 1938

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat gréce aux Amis du Centre Pompidou, 2018
w20

Publié pour la premiére fois en 1938, dans le Dictionnaire abrégé
du surréalisme, cet autoportrait d'André Breton est également
une allégorie d’un des concepts essentiels du mouvement :
I'éeriture automatique, défendue comme une méthode radicale
de création. Breton lui donne une nouvelle impulsion dans

les années 1930 par |'appropriation du domaine de la science.
Le photomontage présente ainsi le poéte en savant, interrompu
dans son observation au microscope par de mystérieux
quadrupédes. En arrigre-plan, derriére des barreaux de prison,
la figure de I'actrice hollywoodienne Phyliss Haver rappelle

le godt des surréalistes pour les formes de divertissement
populaire et leur source d'inspiration. Le détournement des
images trouvées et le choc des registres — scientifique, poétiqu!
populaire — sont des éléments majeurs de leur esthétique.

Alfred Hitchcock
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Victor Brauner

1903, Piatra Neamt - 1966, Paris

Le Surréaliste, 1° janvier 1947

Huile sur toile
Peggy Guggenheim Collection, Venise

(Solomon R. Guggenheim Foundation, New York)
76.2553 PG 111
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Victor Brauner

1903, Piatra Neamt - 1966, Paris
Autoportrait, 1931

Huile sur toile
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Legs Mme Jacqueline Victor Brauner, 1986

AM 19871156

En 1931, lors de son second séjour a Paris, le peintre roumain
Victor Brauner peint un autoportrait fictif & I'ceil énucléé.

Sept ans plus tard, alors qu'il tente de s'interposer entre les
artistes Oscar Dominguez et Esteban Frances lors d'une rixe,

le peintre perd I'usage de son ceil. Cette prémonition vaut a Brauner
d'entrer durablement dans |'histoire du «hasard objectif»,

cher aux surréalistes. Dans 'article intitulé «L'eil du peintre»
qu'il consacre & cet épisode dans la revue Minotaure, |'écrivain
Pierre Mabille souligne la naissance de «|'ceuvre messagére

de I'inconscient, annonciatrice de |'avenir personnel et social ».

2 | Trajectoire du réve

Etudiant en médecine, André Breton s’était passionné pour I'ouvrage d’Albert Maury, Le sommeil et les
réves (1861) qui posait les prémisses de I'étude neurologique du réve. En 1916, assistant au centre
neuropsychiatrique de saint Dizier, il découvre les méthodes d’interprétation des réves de malades
psychotiques a des fins curatives, menées par le psychanalyste Sigmund Freud. Transposant les
méthodes de la psychanalyse a des fins poétiques, les surréalistes publient leurs « récits de réve » dans
les pages des revues et cherchent a déclencher le méme pouvoir d’émerveillement que les images qui
s’offrent a I'esprit, a la lisiére du sommeil. Dans Les Vases communicants, publiés en 1932, Paul Eluard
et André Breton s’appliquent a confondre le monde réel et celui du réve. Dans le Manifeste du
surréalisme, ce dernier interroge : « Le réve ne peut-il étre appliqué a la résolution des questions
fondamentales de la vie ? »

Salvador Dali

~ 1904, Figueras -1989, Figueras
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aurice Henry intégre le groupe estudiantin
927 par René Daumal et Roger
de retrouver « la simplicité de I'enfance

s par les surréalistes qu'il rejoint en

oses du Vide, dont les pages ajourées
iriques d'un dormeur, poursuit
u monde réel et |'exaltation de la liberté
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Dora Maar

1907, Pans 1997 Par

»Cavaller, vers "1936; -

"_Epreuve gelatmo-arge' iqu
Centre Pamplﬂnu. Musée n [
 Achat grice au mécénat de Yves Roehe .ZD
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Dora Maar

1907, Paris - 1997, Paris
Sans titre [Main-Coquillage], 1934

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderme, Paris
Achat, 1991

AM 198138

La photographe Dora Maar se rapproche du groupe surréaliste
vers 1933. Les photomontages qu’elle réalise alors traduisent
des preoccupations communes — I'érotisme, le sommeil,
I'eeil, I'univers maritime, I'inconscient ou encore l'irrationnel.
Dora Maar se distingue de I'héritage du collage dadaiste
‘encore prégnant chez les surréalistes. Elle applique pour ses
photomontages la méthode destinée a son travail commercial,
se servant de ses propres photographies ou de clichés trouvés
qu'elle collectionne. Ses compositions témoignent d'un souci
d'échelle et d'un respect de la perspective donnant [illusion
de visions réalistes.

MAX ERNST

LA
FEMME
100
TETES

AVIS AU LECTEUR PAN ANDRE DRETON

EDITIONS DE CARREFOUN
Wh, WeMARTARE ARIARSRRMAIN, PRRIE, b

RCNXNIY

Au printemps 1929, alors qu'il séjourne en Ardeche, Max
Ernst collecte des illustrations de revues du 19e siécle qui
suscitent chez lui un état de « grande excitation visuelle ».
Il réalise pas moins de cent cinquante collages en quinze
jours. Sans structure narrative et cohérence visuelle, La
Femme 100 tétes remet en question la forme romanesque

et s'impose, un an apres Nadja d'’André Breton, comme

l'autre « antiroman surréaliste ». Multipliant les lieux, les
personnages et les actions, jouant de la polysémie du titre

(« La femme cent tétes », « La femme sans téte », « La
femme sang téte », « La femme s'entéte

e
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3 | Parapluies et machines a coudre : Lautréamont

En 1914, la revue Vers et Prose publie le texte d’'un auteur oublié, mort en 1870 a I'dge de vingtet-un ans
. Isidore Ducasse, alias le Comte de Lautréamont. « Cette lecture a changé le cours de ma vie » dira
Philippe Soupault, qui transmet une édition des Chants de Maldoror & Breton, qui partage a son tour la
découverte avec Aragon. Un mythe littéraire vient de naitre. Les Chants ressemblent a la confession d’un
génie malade. Le texte est un défi a toute construction logique, en appelle a la violence et a la
destruction. Pour les jeunes surréalistes, il répond & la faillite du monde qui les a conduits dans la
boucherie des tranchées.

Faisant de la beauté « la rencontre fortuite sur une table de dissection d’'une machine a coudre et d’'un
parapluie ! », Lautréamont légue au surréalisme une définition qui vaut aussi comme principe, celui d’'une
esthétique du collage, qui ne doit rien aux lois de la logique et de I’harmonie.

« Ne visitez pas |'exposition coloniale », 1931

Tract
Centra Pompidou, Bibliothdque Kandinsky, Paris
FOM 1 8UAR 8927

Le 6 mai 1931 est inaugurée au Palais de la Porte dorée
I'Exposition coloniale afin de promouvoir |'empire frangais.

Les surréalistes répliquent par une contre-exposition, « La vérité
sur les colonies », organisée sur |'actuelle place du Colonel Fabien.
Le tract, qul invite au boycott de I'événement, condamne les
méthodes de la police frangaise, en particulier du préfet de
police Jean Chiappe, responsable de I'enlévement d'un étudiant
indochinols.

Salvador Dali

1904, Figueras - 1989, Figueras

Le Téléphone aphrodisiaque, 1938
T T |

|

Plastique, métal v
Minneapolis Institute of Art, The William Hood Dunwoody Fund
96.2 : h

Pierre Roy

1880, Nantes - 1950, Milan
L'Eté de la Saint-Michel, 1932

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1947

Attribution, 1947

AM 2754 P
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Giorgio De Chirico

1888, Volos - 1978, Rome
Le _chant d’amour, 1914

Huile sur toile
The Museum of Modern Art, New York. Nelson A. Rockefeller Bequest, 1979
950 1979

Rapprochant le moulage d’une téte d’Apollon antique et

un gant de caoutchouc, Le Chant d’amour porte a son plus haut
accomplissement la définition de la beauté que le surréalisme
emprunte a Lautréamont ; « Beau comme la rencontre fortuite
sur une table de dissection d'une machine a coudre et d'un
parapluie!». La découverte du Chant d’amour par René Magritte
a pour lui valeur de révélation : « Lorsque j‘ai vu pour la premiére
fois la reproduction du tableau de Chirico, ce fut un des moments
les plus émouvants de ma vie: mes yeux ont vu la pensée pour

la premiere fois. »

René Magritte

1898, Lessines - 1967, Schaerbeek
La Durée poignardée, 1938
Huile sur toile

The Art Institute of Chicago, Joseph Winterbotham Collection
1970426

Marqué par Le Chant d'amour de Giorgio de Chirico, René Magritte
fait sienne I'esthétique du collage. Dés 1936 pourtant, il la remet
brutalement en question : « Une nuit, je m'éveillais dans une
chambre ol I'on avait placé une cage et son oiseau endormi.
Une magnifique erreur me fit voir dans la cage |'oiseau disparu
et remplacé par un ceuf. Je tenais la un nouveau secret poétique
étonnant : le choc que je ressentis était provoqué précisément
par |'affinité de deux objets alors que précédemment ce choc
était provoqué par la rencontre d'objets étrangers entre eux. »
Dés lors, les associations ne sont plus fortuites mais dictées par
de stricts principes dialectiques, comme un foyer de cheminée
et une locomotive, intrinséquement liés par la fumée.

Konrad Klapheck

1935, Diisseld~rf - 2023, Diisseldorf

Die Gekrinkte Braut, 1957

Huile sur toile
Collection Klapheck

Konrad Klapheck découvre le surréalisme a I'occasion d'un
séjour a Paris, au milieu des années 1950. De Marcel Duchamp,
il retient |'attention portée aux objets du quotidien et a leur charge
poétique, de René Magritte, la facture lisse et impersonnelle.

Les artistes du groupe réserveront un accueil enthousiaste &

ses objets monumentaux et luisants, en particulier André Breton
qui préface le catalogue de I'exposition de |'artiste a la galerie
Sonnabend en 1965 et lui consacre un texte dans Le Surréalisme
et la peinture (1964).
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Georges Hugnet

1906, Paris - 1974, Saint-Martin-de-Ré

Sans titre, vers 1935
Sans titre, vers 1936
Sans titre, vers 1935

Eléments photomecaniques découpés et collés

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat grace au mécénat de Yves Rocher, 2011,
Ancienne collection Christian Bouqueret

AM 2012-3137. AM 2012-3130:AM 20123135

Héritier de dada, Georges Hugnet réalise des collages pleins de
fantaisie et d'humour a partir de photographies de Jean Moral
entre autres, qu'il découpe dans des magazines de charme tel
Sex-Appeal ou Paris magazine. Les surréalistes sont fascinés
par les images de la culture de masse qu'ils réinvestissent

de maniére subversive. Télescopages incangrus de mots et
d'images, ces ceuvres manifestent leur goat pour le collage que
Breton définissait comme « I'accouplement de deux réalités en
apparence inaccouplables sur un plan qui en apparence ne leur
convient pas » fsic. ‘ .

Dora Maar

1907, Paris - 1997, Paris
Portrait d'Ubu, 1936

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1998

AM 1998246

Portrait d'Ubu est présenté pour la premiére fois en mai 1936
a I'«Exposition surréaliste d'objets » organisée par la galerie
Charles Ratton a Paris. Bien que Dora Maar ait toujours refusé
de se prononcer sur le sujet, préservant autour de |'ceuvre

un mystére cher au surréalisme, cette photographie représente
sans doute un feetus de tatou. Son titre est tiré de la piece
Ubu roi d'Alfred Jarry (1895), dont le héros malveillant, vulgaire
et ridicule est particulierement apprécié des surréalistes.

Ce portrait traduit I'intérét du groupe pour I'horrible, I'étrange,
mais aussi le brouillage des frontiéres, entre I'humain

et I'inhumain. I'héraiaue et le arntesaue
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Dora Maar

1907, Paris - 1997, Paris
Le Simulateur, 1936

Epreuve gélatino-argentique collée sur carton
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
AM 1973.24

Photomontage de Dora Maar parmi les plus diffusés en son
temps, Le Simulateur est un collage composé de deux clichés,
rephotographié dans un second temps. La silhouette du gargon,
figé en une pose extatique, provient d’une photographie prise
par Maar au cours d’un séjour dans les quartiers populaires de
Barcelone en 1933. L'image qui sert de fond & la composition
représente les voGtes de |'Orangerie de Versailles reproduites
dans un album de 1907 : Chéteau de Versailles. Architecture
et décoration, par Albert Chevojon. Maar retouche I'image en
obstruant les deux fenétres de I'Orangerie, transformée en

un espace a |'étrangeté anxiogéne.

Dora Maar

1907, Paris - 1997, Paris

29 rue d'Astorg, ve

Epreuve gélatino-argentique réha
Centre Pompidou, Musée nation:
Achat, 1990 < otk
AM 1990-218 7
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Alberto Giacometti

190), Burgonovs 1986 Caire

Table, 1933

e

Cantre Pompidon, Musée natlonal & art moderne. Paris

Don di vicomte Chartes do Noaides, 1951
AV

Prasenté dans I's Exposition surrdaliste » & [a galerie Pierte Colle
‘on 1933, ce pldtre est une ftude pour une table imaginee
pout la villa moderniste de Charles et Marie-Laure de Noailles,
i Hybres. Mabilier, ct objet étonnant tient pourtant davantage
do la sculptute.avec ses pieds disparates, son buste d moitié
* voild ot ses gl;lm hétéroclites - une réplique plus petite de
50 sculpture Cube, un mortier d'alchimiste et une main coupée
* qui ajoute au sentiment &'« inquidtante étrangets ». £n février
1935, désiroux de révenir & la figure humaine et de vavailler
. daprés modble, Alberto Giacomett sera exclu du groupe
 surréafiste. I} e rostora pas moing un ami char, comme lui
gt Bratan: « To s3is bien que tw os fe personnage qui me
manque le plus. Quand tu n'es pas 1a; il 'y & plus ni jeunesse,
ol clarté, i jeu, ol gertitude sur fe plan intelloctuel sans comprer
5 hmw:mtpo 10l qu'on lmnq 80 soit.au cafe, o'est pout:
~tra bion qu'00 'attend parsanae, »

AR EENEENN ¥

4| Chimeres

Dans I'llliade, Homére décrit la Chimeére : « Lion par-devant, serpent par-derriére, chévre au milieu ». La
fascination durable qu’exerce Chimére sur I'imaginaire surréaliste tient a sa forme composite, illogique,
au collage, a la greffe dont elle procéde. Appliquant I'appel de Lautréamont a une « poésie [faite] par
tous, non par un », les surréalistes inventent en 1925 le jeu du cadavre exquis. D’abord assemblage de
mots, a l'origine de son nom (« Le cadavre - exquis - boira -

le vin - nouveau »), le jeu s’applique bientot a 'image. Ces créatures « inimaginables par un seul cerveau
» seront jusqu’a la fin des années 1960 'embléme de l'activité collective surréaliste. Fille de Gaia, enfant
d’'un age dont la nature foisonnante ne connait pas les lois d’'un développement raisonné, la Chimére
s’impose comme I'animal totémique du surréalisme.

Kurt Seligmann

1800, Bale - 1962, Sugar Loaf

Magnetic Mountain, 1948

Huile sur toile
The Art Institute of Chicago, Mary and Earle Ludgin Collection
1981.269

Kurt Seligmann et son épouse Arlette Paraf sont les premiers
surréalistes a atteindre New York apres la déclaration de guerre.
Aux Etats-Unis, le peintre continue a développer son iconographie
initiée depuis son adhésion au mouvement en 1934 : des
compositions complexes ou évoluent des figures chimériques,
nées de son intérét pour I'héraldique (science des blasons) et
I'ésotérisme. Aprés-guerre, les souvenirs du carnaval de sa Béle
natale se transforment en danses macabres et rituels occultes.
Cette méme année 1948, Seligmann publie un important ouvrage
d'ésotérisme, largement diffusé, Le Miroir de la Magie.
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Victor Brauner

1903, Piatra Neamt - 1966, Paris.

Loup-Table, 1939/1947

Bois et éléments de renard naturalisé
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don de Mme Jacqueline Victor Brauner en 1974
A 1874 27

de I'« Exposition intematiqn&le‘ du su
Maeght, Brauner traduit ce suje

André Breton, Jacques Hérold,
Wifredo Lam

Cadavre exquis, 1940

Encre, mine graphite, crayon de couleur et illustration de magazine
découpée et fixée pai des épingles sur papier

Centre Pompidou, Musée national d'art mod Paris

Achat, 1980

AM 1980-28

André Breton, Yves Tanguy,
Man Ray, Max Morise
Cadavre exquis, 1928

Crayon sur papier -
Collection particuliére




28

André Breton, Elisa Breton,
Benjamin Péret
Cadavre exquis : frottage, 19 mars 1949

Mine de plomb sur papier
Collection Anthony JP Meyer, Paris

André Breton, Jacqueline Lamba
Cadavre exquis, 7 février 1938

" Collage et dessin sur papier
Callection Floriane de Saint Pierre
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Max Ernst

1891, Brii - 1978, Poris

La Femme 100 tétes : Crime ou miracle :
un homme complet, 1929

Gravures découpdes et coliées sur papeer colid sur carton
Cantre Pompedou, Musée national d art moderne, Parts
Don de M. Carlo Perrone, 1999

M AT

Au printemps 1329, alors qu'il séjourne en Ardéche, Max Emst
collecte des illustrations de revues du 19* siécle qui suscitent
chez lui un état de « grande excitation visvedle ». Il réalise

pas moins de cent cinquante collages en quinze jours. Sans
structure nairative et cohérence visuelle, La Femme 100 tétes
remet en question la forme romanesque et s'impose, un an aprés
Nadja d'André Breton, comme I'autre « antiroman surréaliste »
Multipliant les lieux, les personnages et les actions, jouant de
Ia polysémie du titre (« La femme cent tétes », « La femme sans
tite », « La femme sang téte », « La femme s'entéte »), Ernst
redouble d'incohérence. S'y retrouvent néanmoins les grands
sujets surréalistes, notamment I'anticléricalisme, I'érotisme,

le rive ot la folie. L'extraordinaire minutie avec laquelle sont
réalisdes les planches aura un grand impact sur I'esthétique
surrdaliste qui en 1929, année de la publication du Secend
Menifeste du surrdalisme, entre dans sa phase raisonnante
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Suzanne Van Damme

1901, Gand - 1986, Ixelles

Couple d’'oiseaux anthropomorphes, 1944

Huile sur toile
RAW (Rediscovering Art by Women)
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Max Ernst
1891, Brihl - 1976, Paris

. Chimere, 1928

*Huile sur toile e

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris

“Achat, 1983
- AM 198347

Dorothea Tanning

1910, Galasburg - 2012, New York
Birthday, 1942

Huile sur tolle

Philadelphia Museum of Art: A125” Anniversary Acquisition.
Pyrchased with funds contributed by C. K. Williams, I, 1998
1988501

En 1342, Dorothea Tanning fait la connaissance des surréalistes
grace a son ami, le galeriste Julien Levy. Quelques semaines plus
tard, signe de sa conversion au mouvement, elle peint Birthday
qui en adopte la facture virtuose et I'iconographie fantastique.
Devant une succession de portes qui semblent s‘ouvrir a l'infini,
I'artiste se représente a demie-nue, vétue d'une veste en racines
anthropomorphes. A ses pieds, une petite créature chimérique
symbolise la coexistence du réve et de la réalité.

Kurt Seligmann

1900, Béle - 1962, Sugar Loaf

Magnetic Mountain, 1948

Huile sur toile

The Art Institute of Chicago, Mary and Earle Ludgin Collection
1981269

Kurt Seligmann et son épouse Arlette Paraf sont les premiers
surréalistes a atteindre New York aprés la déclaration de guerre.
Aux Etats-Unis, le peintre continue 3 développer son iconographie
initiée depuis son adhésion au mouvement en 1934 : des
compositions complexes ou évoluent des figures chimériques,

nées de son intérét pour |'héraldique (science des blasons) et
I'ésotérisme. Aprés-guerre, les souvenirs du carnaval de sa Bale
natale se transforment en danses macabres et rituels occultes.
Cette méme année 1948, Seligmann publie un important ouvrage
d'ésotérisme, largement diffusé, Le Miroir de la Magie.
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Friedrich Schroder-Sonnenstern

1892, Sovetsk - 1982, Berlin
Der Zauberfisch, 1954

Crayon de couleur sur carton

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Donation de M. Daniel Cordier, 1989

En dépdt aux Abattoirs, Musée - Frac Occitanie Toulouse
A 199485

Accusé de vagabondage et d’escroquerie, Friedrich Schrader-
Sonnenstern est interné en 1912 dans un hopital psychiatrique
a Neustadt en Allemagne, ol il commence a dessiner.

Libéré, il développe un univers fantastique empli de créatures
chimériques, mi-humaines, mi-animales, dont le style naif

ne saurait dissimuler son ironie a |'encontre de |a société
bourgeoise. Ces scénes fantaisistes, souvent grivoises,
suscitent |'attention des surréalistes qui exposent son ceuvre
dans plusieurs manifestations, notamment dans |'« Exposition
inteRnatiOnal du Surréalisme (EROS », a la galerie Cordier

a Paris en 1959.

Max Walter Svanberg

1912, Malma - 1994, Limhamn

Himlens Ljusbla orkidé och stérnans
tiohdbdade atra, 1969

Aquarelle et gouache sur papier
Collection Bo Alveryd

5] Alice

« C’est peut-étre I'enfance qui approche le plus de la vraie vie » écrit André Breton. La gloire surréaliste
d’Alice est celle de cette enfance révée. Elle entre au panthéon surréaliste grace a Aragon qui rédige en
1931 un important article sur Lewis Caroll dans Le Surréalisme au service de la révolution et traduit son
roman La Chasse au Snark. Incarnation du merveilleux, de lillogisme et de 'hnumour, Alice subvertie les
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fondements rationnels de la réalité. Cet imaginaire conduit Breton a compter Caroll parmi les ancétres du
surréalisme

et a l'intégrer a son Anthologie de 'humour noir (1940) : « Tous ceux qui gardent le sens de la révolte
reconnaitront en Lewis Carroll leur premier maitre d’école buissonniére ».

Aprés Arthur Rimbaud et Lautréamont, une jeune poétesse, Giséle Parassinos, incarne le génie poétique
que le surréalisme attribue a I'enfance. Ses poémes, préfacés par Paul Eluard,

sont publiés en 1934 dans la revue Minotaure.

René Magritte

1898, Lessines - 1967, Schaerbeek
Alice au pays des merveilles, 1946

Huile sur toile
Bangue CPH

En 1946, soucieux de réfonner un surréalisme qu'il juge muré
dans le pessimisme, René Magritte rédige le Manifeste du
surréalisme en plein solei! ; « Contre le pessimisme général,
j'oppose la recherche de la joie, du plaisir. J'entends par la
tout I'attirail traditionnel des choses charmantes, les oiseaux,
les arbres, 'atmosphére de bonheur qui remplace maintenant
dsnsmeshbleauxhpoéslemmmmeqnenmmmmé
jadis a atteindre. » Adoptant la palette et la technique des
impressionnistes consistant a peindre par petites touches
mmmnmgmmmmmnm -dimtdu

——

Claude Cahun
1894, Nantes - 1954, Saint-Hélier

Ne jamais lacher I'ombre pour la proie
(Aveux non avenus, chapitre VI), 1929

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris =~
Achat grace au mécénat de Yves Rocher, 2011.

Ancienne collection L‘.hnstlan Bouqueret

AM2012-2749
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Claude Cahun

1894, Nantes - 1954, Saint-Hélier
Le Cceur de pic, 1936

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Achat, 1995

1585275

La photographe et poéte Claude Cahun collabore avec I'écrivaine
Lise Deharme pour I'édition du Cagur de Pic, un ouvrage poétique
illustré destiné a la jeunesse. Décrivant les aventures du jeune Pic,
Deharme compose des poémes a la fois énigmatiques et teintés
d’humour auxquels répondent les « tableaux photographiques »
de Cahun. Cette derniére collecte des objets hétéraclites qu'elle
‘assemble en de merveilleux tableaux pour les photographier.

LA

Cahun invite & redécouvrir le pouvoir des objets « pour
la valeur particuliére ou générale de ceux que nous a
Au seuil du réel, les théatres d'objets du ¢

nt I'univers onirique et irrationnel de I

Fréderic Delanglade

1907, Bordeaux - 1970, Avignon
A lys, 1963

Recueil de poémes illustré par 12 lithographies originales.
Collection Benkamia - Fiipo

Passionné par la psychanalyse, Frédéric Delanglade rejoint

le mouvement surréaliste en 1933. En 1939, il organise a la
Galerie contemporaine, a Paris, une exposition intitulée « Le Réve
dans I'art et la littérature » dans laquelle il méle les productions de
malades psychiatriques et d"artistes surréalistes. Fait prisonnier
lors de I'offensive allemande en juin 1940, il s'évade et rejoint
les artistes exilés a la villa Air-Bel 2 Marseille, puis Rodez olt

il est caché par le docteur Ferdiare. A cette période, il travaille 2
une premiére édition d’A Lys, un ensemble de gravures sur les
pérégrinations de I'inconscient, édité dans sa version définitive
en 1958.
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Claude Cahun

1894, Nantes - 1954, Saint-Hélier

Trois petits souliers, 1936

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1996

AM 1996-340

Marcel Jean
1900, La Charité-sur-Loire - 1993, Louveciennes

‘Armoire surréaliste, 1941

Bois verni, QUé"t'Ee:pOrtés ornées d'une peinture surréaliste
usée des Arts décoratifs, Paris
s Marcel Jean, 1994

Georges Malkine

1898, Paris - 1970, Paris

Demeure de Lewis Carroll, 1966

Huile sur carton toilé
Collection Jean-Jacques Plaisance. Les Yeux Fertiles, Paris

Membre du groupe surréaliste dés sa création, Georges
Malkine rompt avec lui en 1932. En 1943, évadé d’un camp
de concentration oti I'ont envoyé ses activités de résistant,
il participe avec Aragon au quotidien communiste Ce Soir,
‘avant de revenir a la peinture dans les années 1950. En 1966,
 ilinaugure la période dite « des demeures », des architectures
métaphoriques assignées a plusieurs figures tutélaires du
surréalisme : André Breton, Antonin Artaud, Alfred Jarry,
Guillaume Apollinaire, Sade, Lautréamont, Lewis Carroll...
-~ Tout droit sorties de contes fantastiques, ces batisses
- monumentales invitent a spéculer sur leurs intérieurs.
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Clovis Trouille

1889, La Fere - 1975, Neuilly-sur-Marne

Le Réve d'Alice (dans un fauteuil), 1945

Huile sur toile
Indivision Lambert

Leonora Carrington

1917, Clayton Green - 2011, Mexico
Green Tea, 1942

Huile sur taile

The Museum of Modern Art, New York.

Gift of the Drue Heinz Trust (by exchange), 2019
152018

Héritiere de Lewis Carroll, Leonora Carrington retient de |'auteur
I'univers merveilleux, peuplé d'un bestiaire fantastique doué

de parole. Son euvre peinte et littéraire est peuplée de hyénes,
de chiens ou de juments, alter-ego de \'artiste. Dans Green Tea,
peint en 1942 lors d'un bref séjour a New York avant de rejoindn
définitivement le Mexique, elle se représente debout, vétue
d'une étrange camisole de force, accompagnée d'animaux,
également entravés. Souvenir douloureux de son séjour a la
clinique psychiatrique de Santander, en Espagne, oti I'a menéi
un épisode dépressif, cette ceuvre est également la promesse
de la vie retrouvée, symbolisée par la luxuriance de la campa
anglaise.

Dorothea Tanning

1910, Galesburg - 2012, New York
Eine Kleine Nachtmusik, 1943

Huile sur toile
Tate. Purchased with assistance from the Art Fund

and the American Fund for the Tate Gallery,1997
07346
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René Magritte

1898, Lessines - 1967, Schaerbeek

Les Valeurs personnelles, 1952

Huile sur toile

98.562

San Francisco Museum of Modern Art, purchase through a gift of Phyllis C. Wam'

André Kertész

B3, Budapest - 1365, New Yore
Distorsion n® 40, Paris, 1933

Epreces gEatino-srgantigus

Cantre F Muséa d'art Pacis
Oon de rarmsse, 1928
SRR A

Distorsion n° 118, 1933

Eprsuve gélatino-arcantiqus
Cantre MMusts d'are Paris
Achat grice au ns.i-a de Yees Rocher, 2001,

s smzIEa

Distorsion n° 6, Paris, 1933

Epreuve gil-n-n—um-mqg
Centee s d'ant . Paris
Bon e arliste, 1578

A e 243 1

Actif a Paris entre 1927 et 19346, le photographe André Kertész
reste a distance du groupe surréaliste. Unigue dans son

corpus, sa série expérimentale des Distorsions I'inscrit pourtant
pleinement dans 'histoire visuelle du mouvement. Répondant
4 une de du ine de ch L& Sourire en 1933,
Kertésr fait poser pendant plusieurs jours deux modeéles nus

& travers un mireir déformant. une atiraction de faire trés
populaire au debut du 20" siecle. Les déintmauons des corps

at das vi un ara h i inquié

ou cauehcmmdasque, faisant écho aux techerches picturales
aux par Salvador Dali cu Pablo Picasso.

= Vaic: mal a jem %2 plus grand 1f¥escoze du moade |

ESTREST nuspads I - Jear hmﬂdmmnmm crus ciui sembaient S

#rrsgoee hors de vue 1ant ils = Oh | Mes petits plads.

23 me demande Qu. @ Présenl. vous METra wos bas et wos souliers, mes charnis 7




41

Mimi Parent

1924, Montréal - 2005, Villars-sur-Ollon

Comptine pour une enfant perverse
ou Children’s corner, 1969

Boite en bois peinte 2 I'huile. Feuilles mortes, cartes a jouer, coquilles, plastique, fils
Margarita Gruger-Camacho

Mimi Parent et son époux Jean Benoit rencontrent André Breton
en 1959, a I'occasion d’une visite d'atelier organisée par sa fille,
Aube Elléouét-Breton. Quelques mois plus tard, ils participent a
I'exposition « EROS, VIII* Expasition inteRnatiOnale du Surréalisme»,
a la galerie Cordier. L'éloge de I'enfance, du jeu et de la liberté
qu'incarne le personnage d'Alice lui vaut d'étre réguliérement
convoquée par Parent. Hommage non dissimulé & Max Ernst
{Au premier mot limpide, 1923), cette boite reliquaire est aussi
un autopartrait crypté. Les nattes blondes qui réapparaitront
réguliérement dans |'ceuvre de |'artiste |'identifient a I'image

de la femme-enfant, aussi assumée qu'elle est ambigiie.

Dorothea Tanning

1910, Galesburg - 2012, New York
Portrait of a Family, 1954

Huile sur toile

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat de I'Etat, 1974

Attribution, 1975

AM 19758

Dorothea Tanning peint Portrait of a Family a son retour a Paris
en 1953. Les ruptures d'échelle et de proportion dont est victime
Alice servent sa critique sarcastique de la condition féminine.
Entre le spectre d’un pére démesurément grand et une mére

de famille lilliputienr.e, réduite a son role de domestique, la jeune
fille blonde de Portrait of a Family semble implorer de |'aide.
Interrogée sur le sens de cette ceuvre, Tanning expliquait qu'il
s'agissait pour elle de condamner « la hiérarchie qui s'impose

au sein de la sacro-sainte famille ».

Pablo Picasso

1881, Malaga - 1973, Mougins

Acrobate bleu, novembre 1929

Fusain et huile sur toile

162 x 130 cm S . =
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Dation en 1990 Musée national Picasso

Affectation au Musée national d’art moderne en 1991
AM 1991-DEP 3 ; > : : :
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René Magritte

1898, Lessines - 1967, Schaerbeek

Les Idées de I'acrobate, 1928

Huile sur toile

Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Munich
Pinakothek der Moderne

14252

Simon Hantai

1922, Bia - 2008, Paris
Femelle-Miroir Il, 1953

Huile sur toile, miroir, ossements

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de M. Maurice Goreli, 1990

AM 1990-199

Suzanne Van Damm

Gand - 1986, Ixelles
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Simon Hantai

1922, Bia - 2008, Paris
Femelle-Miroir Il, 1953

Huile sur toile, miroir, ossements

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don de M. Maurice Goreli, 1990

AM 1390-199

Unica Zurn
*1916 Berlin - 1970, Paris

Sans tltre, 1963
-iSans tltre, 1963‘

'_:Encre et gauache sur paplert
Ubu Gallery, New York
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POUR UN ART REVOLUTIONNAIRE
INDEPENDANT
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« Pour un Art révolutionnaire indépendant »,
1938

Tract

Centre Pompidou, Bioliothéque Kandinsky, Paris
VK60

Rédigé par André Breton et Léon Trotski, signé « pour des raisons

tactiques » par Diego Riviera, le tract évoque |'absolue nécessité
de séparer propagande politique et subjectivité artistique.

Les auteurs y rappellent que I'art, qui constitue un but en soi,

ne saurait &tre mis au service de quoi que ce soit d'extérieur
Afin que cela ne justifie pas un « soi-disant art pur », ils reviennent
sur la nécessaire exigence révolutionnaire, que chaque artiste
doit intérieurement intégrer

6 | Monstres politiques

Le surréalisme a voulu répondre a la double injonction de Marx (« transformer le monde »)

et de Rimbaud (« changer la vie »). Premier acte de leur engagement politique, les surréalistes

se rapprochent des jeunes communistes du groupe Clarté avec lesquels il signe en 1925

un manifeste opposé a la guerre coloniale menée par la France au Maroc. Si chacun veille a rendre
étanche la frontiére entre création poétique et engagement politique, les tensions qui résultent de la
montée des fascismes dans I'Europe des années trente incitent nombre d’artistes a reconsidérer cette
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imperméabilité. Le surréalisme se peuple de monstres qui font écho a la monté des totalitarismes. Un an
avant 'avénement d’Adolf Hitler au pouvoir en Allemagne, le mouvement se dote d’'une nouvelle revue
qui se donne comme embléme une figure bestiale : Le Minotaure

Documents, n° 1 a 6, série 1, 1929

Centre Pompidou, Bibliothéque Kandinsky
RP 1316 ) '
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Toyen

Schovej Se Valko ! [Cache-toi guerre !], 1944

Cycle de 9 dessins rehaussés a I'aquarelle
avec un poeme de Jindrich Heisler

Collection particuliére

Dés les débuts de la guerre, Toyen saisit I'horreur dans deux cycles
de dessins, 7ir (1939-1940) et Cache-toi, guerre ! (1940-1944).

Ces espaces dévastés dans lesquels ne subsistent que des
squelettes d'animaux et des formes latentes, déshumanisées,
témoignent de |'atrocité d’une époque capable d"anéantir

le merveilleux. Héritiers de Goya qui avait en son temps illustré
Les Désastres de la guerre (1810-1815), ces dessins d‘une
morbidité virtuose, sont publiés accompagnés d‘un poéme

de Jindfich Heisler.

Tatsuo lkeda
1928, Imari - 2020, Tokyo

Family, from Chronicle of Birds and Beasts
(Kinjuki), vers 1956
Plume et encre noire, avec aquarelle et gouache sur papier vélin créme

The Art Institute of Chicago, Nancy Lauter McDougal and Alfred L. McDougal Fund
218418

Ftudiant pendant la Seconde Guerre mondiale, Tatsuo Ikeda

est enrdlé dans la marine impériale japonaise. L'expérience

de la guerre, la disparition de certains de ses amis et la vision

du Japon ravagé par les bombardements |'affectent durablement.
Les essais nucléaires menés par |'armée américaine au milieu
des années 1950 achévent de lui inspirer la vision satirique de sa
série Genealogy of Monsters, An Album of Birds and Beasts qui
rassemble des créatures mutilées, victimes de déformations et
de tortures infligées par des engins mécaniques.
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1802, Epernon - 1961, Paris

Le Gros Orteil, 1929

Jacques-André Boiffard

Epreuve qalating argentique
Callection Simane Collinet

Gros orteil, 1929

Epreuve pélatino-argentique

Don de Mme Denise Boiffard, 1986
A 1S-123

Le Gros Orteil, 1929

Centre Pompidou, Musée national d'art modetne, Paris

Epreuve gélatmo-argentique
Collection Simana Collinet

En 1929, Jacques-André Boiffard prend ses distances avec

le groupe surréaliste et contribue pour la premiére fois a la revue
Documents en illustrant |'essai de Georges Bataille, « Le Gros
Oneil ». Reproduits en pleine page, les trois plans rapprochés

— deux d’hommes et un de femme — bouleversent la perception
du regardeur oscillant entre fascination et dégodt. Pour Boiffard,
cette collaboration avec Bataille est un moment crucial od il
entérine sa rupture avec André Breton et son idéalisme poétique.
Le photographe lui prefére un retour & un réel brut et subversif qui
prend forme dans le concept de « bas-matérialisme » de Bataille.

Jacques-André Boiffard

1902, Epernon - 1961, Paris

Papier collant et mouches, 1930

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat grace au mécénat de Yves Rocher, 2011.

Ancienne collection Christian Bouqueret
AM 2012:2076
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Jacques-André Boiffard

1902, Epernon - 1961, Paris

Mouche, vers 1930

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
Achat, 1984

AM 1984-145

Wols

1913, Berlin - 1951, Paris
Sans titre, vers 1938

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
Achat, 2000

AM 2000 188

Sans titre, vers 1938

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris
AM 7000 190

Sans titre, vers 1938

Eprauve gélatino argentique
Centre Pompidou. Musée national d art moderne, Paris
Achat, 2000
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Eli Lotar

1905, Paris - 1969, Paris
Aux abattoirs de la Villette (Plem Pmon), 1929-’

Epreuve gélatino-argentique,
cummw.uwﬁnﬁmldmmodmn Paris
Dmdlmmlmﬁ ;

AMZ016-65

Figure de la nébuleuse surréaliste, Eli Lotar réalise en 1929

un reportage dans le lieu trés fermé des abattoirs de la Villette
en compagnie de son ami le cinéaste Pierre Prévert, représenté
dans cette photographie. Celui-ci parait comme hypnotisé par
Iuhoybnxm bmufsfmchementéwdésamaasﬁsisesweds
Etoffant le corpus icundgmphiqua du « bas matérialisme » et

de «l'informe cher & Ganrgss Bmlle tmrs aum mﬁa
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André Masson e

-1896. &Iagm-sur-mémn - 1987, Paris s
Pomalt charge de Franco, vers 1938—

Plume et encre de Chine sur papier vergé
~ Musée d’Art moderne
fBon'd‘ Mmes Aubo Breton Elléouét et Oona Elléouet en 2004
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Jacques Hérold

1910, Piatra Neamt - 1987, Paris

Les Tétes, 1939

Huile sur toile

Centre national des arts plastiques

Achat a I'artiste en 1975, en dépdt au Musée Cantini, Marseille
. ENAC 31967

Max Ernst

1891, Briihl - 1976, Paris

L'Ange du foyer
(Le Triomphe du surréalisme), 1937

Huile sur toile
Collection particuliére

Max Ernst peint L ‘Ange du Foyer en 1937, dans une Europe

en proie aux soulévements fasciste, franquiste et nazi. Cette
montée de la terreur, inarrétable, sourde aux appels a la raison,
s'incarne dans cette créature aussi monstrueuse que grotesque.
Le titre et le sous-titre disent ironiguement le désarroi de
I'artiste face a cette menace inéluctable: «c'était I'impression
que j'avais a I'époque, de ce qui allait bien pouvoir arriver dans
le monde ». Funeste prémonition : en septembre 1939, arrété
comme «étranger ennemi», auteur d'une peinture qualifiée de
«dégénérée», Ernst est interné au Camp des Milles, prés
d'Aix-en-Provence. Evads, il parvient a rejoindre New York en 1941,

René Magritte
1898 Lessines 1967 thafe.:rft‘)'éek.} ~
Le Présent, 1939

Gouache sur papier
Collection particuliere
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Salvador Dali

1904, Figueras -1989, Figueras

Construction molle avec haricots bouillis
(prémonition de la guerre civile), 1936
Huile sur toile

Philadelphia Museum of Art: The Louise and Walter Arensberg Collection, 1950
1813441

Loin de restituer a la guerre civile espagnole son aspect
politique, Dali choisit de la traiter comme un phénomeéne
biologique. A la guerre intestine, il préfére le conflit intestinal
et scatologique. A I'Histoire de I'Espagne, il superpose son
histoire personnelle, la figure du cannibalisme étant liée a celle
du pére cruel : Chronos ou Guillaume Tell. A gauche, apparait
une figure empruntée a un autre tableau, Le pharmacien de
I'Emporda a la recherche du rien, qu'il peint la méme année.
Portrait d'Alexandre Deulofeu, auteur de la théorie cyclique
sur I'évolution des civilisations, elle semble étrangére au drame.
Son absence de position claire sur la guerre et son admiration
ambigiie pour la dictature avaient valu 3 Dali d'étre exclu du
groupe surréaliste dés 1934,

Erwin Blumenfeld

1897, Berlin - 1969, Rome

Le Dictateur, 1937

Epreuve gélatino-argentique collée sur carton

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat grace au mécénat de Yves Rocher, 2011.
Ancienne collection Christian Bouqueret

AM 20122072

Leonora Carrington

1917, Clayton Green - 2011, Mexico

Ulu’s Pants, 1952

Huile et tempera sur masonite
Collection particuliére
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‘i-x\'.i_"t.-l‘

Minotaure, n° 1 -13, 1933-1939

Centre Pompidou, Bibliotheque Kandinsky, Paris
BX 18592 ; AP 1090

En juin 1933 parait le premier numéro d’une revue qui se donne
pour embléme et pour titre, une créature mi-homme, mi-animal :
Minotaure. Hybride, la revue |'est également dans sa forme et
son contenu. Georges Bataille, dont la revue DJocuments a cessé
de paraitre depuis janvier 1331, et André Breton, dont le dernier
numeéro du Surréalisme au service de /a révolution est publié

en mai 1933, se partagent le sommaire de la revue, enrichi

des études ethnologiques qui avaient marqué Docunments.

En 1936, Georges Bataille et André Masson imaginent une
nouvelle revue, Acéphiale, capable de donner naissance a une
mythologie nouvelle. Masson lui donne pour embiéme une
créature symbolique de ses intentions : sans téte pour dire son
émancipation a la raison, un labyrinthe dessiné sur le ventre,
symbole d’une pensée de l'instinct, capable de transformer
I"égarement en principe civilisateur.

Eugenio Granell

1912, La Corogne - 2001, Madrid

El nacimiento de los pajaros, 1957

Huile sur toile
Coleccion Fundacion Eugenio Granell, Saint-Jacques-de-Compostelle
027
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;Andre Masson

1396 Balégnv—surrTheram 1987,‘Pans A

Le'Labyrmthe, 1938
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cliqguez sur ce lien pour voir |la seconde partie de cette

exposition
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