Exposition Niki de SAINT PHALLE, Jean
TINGUELY, Pontus HULTEN

au Grand Palais

(du 20-06-2025 au 04-01-2026)

(un rappel en photos personnelles de la quasi totalité des ceuvres présentées)
MAIS il manque toutes les tres nombreuses videos présentées

Communiqué de presse :

Niki de Saint Phalle (1930-2002) et Jean Tinguely (1925-1991) marquent les premiéres décennies du
Centre Pompidou avec des réalisations spectaculaires, telles Le Crocrodrome de Zig & Puce (1977) dans
le forum du batiment ou la Fontaine Stravinsky (1983), commande de la Ville de Paris, au pied de I'lrcam.
Cette exposition - qui inaugure la collaboration entre le Centre Pompidou et le GrandPalaisRmn pendant
la fermeture pour rénovation du site « Beaubourg » - met en lumiére des moments clés de la carriére de
ce couple mythique, uni par des liens artistiques indéfectibles et une vision de I'art comme acte de
rébellion contre les normes établies.

C’est par le prisme de Pontus Hulten (1924-2006), premier directeur du Musée national d’art moderne au
Centre Pompidou de 1977 a 1981, que I'exposition revient sur les créations de Niki de Saint Phalle et
Jean Tinguely. Grace a I'impulsion donnée par cette personnalité treés tot remarquée dans le monde des
museées, les deux artistes bénéficient d’'une importante visibilité. Hulten, animé par lI'idée rimbaldienne de
« changer la vie » et porté par une approche muséale radicale et novatrice, offre un soutien
inconditionnel au couple d’artistes. Il partage leurs conceptions anarchistes au service d’un art pour tous,
pluridisciplinaire et participatif, qui bouscule les conventions et déplace les lignes.

Pontus Hulten favorise I'acquisition par les institutions d’ceuvres majeures de Niki de Saint Phalle et Jean
Tinguely, et organise au Centre Pompidou des rétrospectives des deux artistes, celle de Saint Phalle en
1980 et de Tinguely en 1988. |l orchestre également la réalisation de leurs projets d’installations hors
normes, tant au Moderna Museet de Stockholm, la premiére institution qu’il dirige, avec la gigantesque
sculpture pénétrable Hon — en katedral en 1966, qu’'a Paris au Centre Pompidou avec Le Crocrodrome
de Zig & Puce et ses éléments de féte foraine, en 1977. C’est aussi grace a Pontus Hulten que Niki de
Saint Phalle parachéve la réalisation d’'une vie de Jean Tinguely aprés son déces, Le Cyclop, monstre de
métal visitable ponctué d’ceuvres d’amis artistes et caché au coeur des bois de Milly-la Forét, prés de
Paris. L’exposition « Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely, Pontus Hulten » propose un parcours a la fois
historique et ludique, ou s’entrelacent art, amour, amitié et engagement, tout en soulignant la part
d’'utopie et de provocation artistique partagée par les trois protagonistes.

La richesse de la collection du Centre Pompidou, associée a des préts majeurs d’institutions nationales
et internationales, permet de découvrir ou redécouvrir des ceuvres emblématiques des deux artistes. Les
machines animées, plus ou moins autodestructrices et « inutiles », de Tinguely, sont une critique acerbe
de la mécanisation et du progrés technologique de la société industrielle des Trente Glorieuses. Les Tirs
de Niki de Saint Phalle, reliefs blancs renfermant des poches de couleurs sur lesquels elle tire pour «
faire saigner la peinture », renversent tant les codes de I'art que de la société, en mettant en évidence le
pouvoir féminin. Ses célébres Nanas colorées et joyeuses s’inscrivent dans la continuité de cette
approche iconoclaste. L'exposition présente également des films d’archives rares et toute une
correspondance de lettres-dessins autour des ceuvres et des projets titanesques de Niki de Saint Phalle
et Jean Tinguely, menés en complicité avec Pontus Hulten.




Au-dela de la célébration de deux artistes majeurs du 20e siécle, portés par la vision d’'un homme de
musée d’exception, cette exposition interroge leur horizon de pensée selon lequel la revendication d’'une
autonomie de l'art, la remise en question de l'institution et I'adresse directe au public, deviennent des
moteurs de la création.

2025 marque le centenaire de la naissance de Jean Tinguely.

Commissaire

Sophie Duplaix

Conservatrice en chef des collections contemporaines Musée national d’art moderne — Centre
Pompidou

INTRODUCTION

Dans une approche a la fois historique et ludique, I'exposition met en lumiére les relations entre trois
figures majeures de I'art du 20e siécle : deux artistes passionnés et rebelles, la FrancoAméricaine Niki de
Saint Phalle (1930-2002) et le Suisse Jean Tinguely (1925-1991) ; un conservateur de musée hors norme,
le Suédois Pontus Hulten (1924-2006).

Amour et amitié, audace, défis lancés a I'un ou a l'autre, influences réciproques, ou encore solidarité dans
I'épreuve, ont été autant de moteurs pour le développement du parcours exceptionnel de chacun des trois
protagonistes, a travers la création d’ceuvres spectaculaires et I'élaboration de projets inédits. Déployés ici
en une dizaine de chapitres, ils sont autant d’aventures singuliéres vécues sous le signe de la liberté, de
'engagement, voire de I'anarchisme, mais aussi de la complicité et de la joie.

La richesse de la collection du Centre Pompidou associée a des préts majeurs d’institutions frangaises et
étrangéres, permet de découvrir ou redécouvrir tant les machines animées et sonores de Jean Tinguely
que les reliefs et sculptures colorés de Niki de Saint Phalle. Des films d’archives rares ainsi qu’une
précieuse correspondance de lettres-dessins accompagnent également I'exploration des projets ambitieux,
voire titanesques, des deux artistes, impulsés ou soutenus par Pontus Hulten, homme de musée novateur
et anti conventionnel, qui fut aussi le premier directeur du Musée national d’art moderne au Centre
Pompidou

Pontus Hulten

Les Piéces dormeuses 1956
[The Sleeping Pieces]

Huile sur toile
Centre Pomoidou, Musée national d'art moderne, Paris
Don d'Anna-L ena Wibom, 2023

AM 2023 T2

Dans les années 1940 et 1950, parallélement &

ses études d'histoire de l'art et d’ethnographie et

@ son travail au Nationalmuseum de Stockholm,
Pontus Hulten développe une pratique artistique.

Il réalise notamment des collages et des peintures
abstraites, qu'il signe souvent avec des pseudonymes.
Il est également & cette époque l'auteur de films
expérimentaux, seul ou en collaboration, et donnera
une place conséquente & ce champ de l‘art dans les
diverses institutions qu'il sera amené a diriger.




1. UNE HISTOIRE DE RENCONTRES

En 1954, a I'occasion de I'un de ses fréquents séjours a Paris, Pontus Hulten fait la rencontre de Jean
Tinguely, alors que celui-ci présente sa premiére exposition personnelle dans une galerie. Hulten a
notamment étudié I'histoire de I'art dans sa ville natale de Stockholm ou il travaille ponctuellement pour le
musée national des Beaux-arts. Il méne parallélement une pratique artistique. Sa fascination pour I'ceuvre
de Tinguely, fondée sur l'intégration du mouvement, le fait progressivement renoncer a devenir lui-méme
artiste, préférant défendre et promouvoir les créations de celles et ceux dont il admire la démarche. De son
cbté, Tinguely a quitté la Suisse en 1952 pour la France avec son épouse l'artiste Eva Aeppli. Au cours de
I'hiver 1954-1955, ils s’installent a Paris impasse Ronsin, creuset d’artistes de toutes nationalités, tel le
sculpteur Constantin Brancusi. En 1956, le couple y fait la connaissance de Niki de Saint Phalle, a qui I'on
a prété un atelier, et de son époux, Harry Mathews. Les difficultés sentimentales que traversent par la suite
ces deux couples conduisent a leurs ruptures respectives. En 1960, Tinguely et Saint Phalle débutent leur
aventure amoureuse. Tinguely présente a sa nouvelle compagne Pontus Hulten, qui est d’emblée sensible
au travail de la jeune artiste, méme si elle n’a pas encore entrepris la série qui la rendra célébre, les Tirs.

Jean Tinguely

Méta-Malevitch,
Relief méta-mécanique 1954
[Meta-Malevitch, Meta-mechanical relief]

Bois peint, métal peint, moteur électrique
Centre Pompidou, Musée notional d'ort moderne, Paris
Don de Solange et Jocques du Closel. 1994

AM 1908 5T

Cette ceuvre est un hommage ou peintre suprématiste
Kasimir Molévitch, que Tinguely cherche & dépasser.
Elle est coractéristique de l'une des séries que l'ortiste
présente lors de sa premiére exposition personnelle
en deux volets, a la Golerie Arnaud & Paris, au
printemps et & 'automne 1954, Pontus Hulten, qui
séjourne alors dons la capitale, découvre le travail
de l'artiste et fait so connaissance. L'inclusion du
mouvement dans l'ceuvre trouve un écho direct dans
les préoccupotions ortistiques d’Hulten. Selon lui,

« cet ort lllustre l'anarchie pure dans ce qu'elle o

de plus beou »,

Niki de Saint Phalle
Tir, séance 26 juin 1961 26 juin 1961

Objets divers, plotre, métol, peinture ocrylique sur bois
MAMAC|Musée d'art mooerne et d'art contemporain de Nice
Achaot, 1988

T2

Les premiéres couvres de Niki de Scint Phalle
remontent pour l'ortiste @ une période da dépression
et d'internement, vers 1953, a l'issue de laquelle

elle déclare que l'art 'o sauvée, Elle réolise alors

des peintures dans lo veine de l'art brut, et des
tableaux-reliefs qui incl sortes d'obj

En février 1961, elle commence une nouvelle série,
les Tirs, libératrice tant du point de vue de ses
expériences traumaotisantes personnelles - elle o été
abusée par son pére a l'ége de 11 ans - que de sa
condition de femme, et de surcroit de femme artiste.
Elle confectionne des reliefs recouverts de platre dons
lesquels elle inclut des poches de couleur, ou encore
des ceufs, et tire dessus & lo carobine, ou foit tirer son
entourage, pour « faire saigner lo peinture »,
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Jean Tinguely
Baluba 1961-1962

Maétol, objets dvers, moteur

Centre Pompidou, Musée notional d'art moderne, Poris
Achot, 1982

AT e

Un événement politique inspire la série des Baluba
de Tinguely : les émeutes qui suivent I'indépendonce
du Congo en 1960, et dons lesquelles de nombreuses
personnalités, tel un membre du peuple Balubo,
trouvent la mort. Une pédale actionne un dispositif
constitué d'un It d'essence sur lequel s'ogite
bruyamment et de focon désordonnée une construction
de métal, d'objets disparates et frogments divers.

Un plumeou rose vil couronne le tout, folsont écho &
le remarque de Niki de Saint Phalle lors de sa rencontre
avec Tinguely ou milieu des années 1950 : « tu lerols
bien de mettre des plumes sur tes trucs », comme en
témoigne la corte postole écrite & Hulten par Tinguely.







Tir, séance 26 juin 1961 26 juin 1961

Obljets divers, platre, métal, peinture acrylique sur bois
MAMAC|Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice
Achat, 1988

Blo ime GER.AT

Les premieres ceuvres de Niki de Saint Phalle
rementent pour l‘artiste @ une période de dépression
et d'internement, vers 1953, a l'issue de laquelle

elle déclare que l'ort l'a sauvée. Elle réalise alors

des peintures dans la veine de l'art brut, et des
tableaux-reliefs qui incluent toutes sortes d'objets.
En février 1961, elle commence une nouvelle série,
les Tirs, libératrice tant du point de vue de ses
expériences traumatisantes personnelles - elle a été
abusée par son pére a l'age de 11 ans - que de sa
condition de femme, et de surcroit de femme artiste.
Elle confectionne des reliefs recouverts de platre dans
lesquels elle inclut des poches de couleur, ou encore
des ceufs, et tire dessus a la carabine, ou fait tirer son
entourage, pour « faire saigner la peinture »,

2.1 PONTUS HULTEN, UN HOMME DE MUSEE : LE MODERNA MUSEET, STOCKHOLM

Pontus Hulten fait ses premiers pas de conservateur de musée dés 1949 dans le cadre d’emplois
temporaires au Nationalmuseum de Stockholm, ou il sera embauché en 1957. En charge de I'art moderne
dans cette institution, il prend part activement au développement du département qui devient en 1958, dans
un batiment dédié, le Moderna Museet de Stockholm. Il en prend dés lors la responsabilité scientifique,
méme s’il n’est nommé officiellement directeur qu’en 1963. Grace a sa programmation pluridisciplinaire
d’avant-garde et a sa politique innovante en direction du grand public (extension des horaires d’ouverture,
activités pour les enfants...), il parvient a donner a ce musée un rayonnement international. Il affirme le
principe selon lequel I'acquisition d’ceuvres pour la collection est au centre des missions du musée, dont les
activités doivent la nourrir en retour. La célébre exposition qu’il met en place en 1963-64 avec la complicité
des Amis du Moderna Museet, « Notre musée tel qu’il devrait étre », est un exemple de sa stratégie
d’enrichissement des collections. Il parvient aprés de nombreuses tractations a présenter des chefs-
d’ceuvre de I'art moderne et, grace au succés de I'exposition, I'Etat suédois consent a lui accorder une
somme considérable pour parvenir progressivement a les acquérir. Fidéle a ses amitiés artistiques, il fera
également entrer par don ou achat au Moderna Museet de nombreuses ceuvres de Niki de Saint Phalle et
de Jean Tinguely, dont I'exceptionnel Paradis fantastique, de 1966-1967
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Diaporama sur Le Paradis fantastique
1966-1967, de Niki de Saint Phalle

et Jean Tinguely

[Slide show on Fantastic Paradise]

B 2025 NIkl Choritoble Art Foundation | Adagp, Pore, 8 Adogp, Paris, 2025. Photos © Centre Poenpideu, Mnam-Cei,

i i . Phota Shunk-Kender © J. Paul Getty Trust, tous
drots résarvés, Gift of the Roy Li g o i y of Harry d Janos Kender, & Erk Cornalive
© Maderna Museet, Stockholm, &2 Buffalo AKG Art Mussum, © Gatly Research Institute, Los Angeles (2014 R.20). Gift
oftha Roy ry af Harry Janas Kendar, Photograph: Shuni-Kendar © J. Poul
Gatty Trust INCAF Archives], 5 Hervé GLOAGUEN/GAMME RAPHD. & Asa Lundér @ Magema Musast, Stackholm,

& Bo Wirgren £ Mederna Musset. Stecenolm, < DR
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Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely proposent

un projet titanesque pour le toit du Pavillon frangais
de |'Exposition universelle de Montréal de 1967,

Le Paradis fantastique. Aprés Hon au Moderna
Museet de Stockholm en 1966, c'est le deuxiéme
projet d’envergure réalisé par les artistes en
collaboration. Robert Bordaz, commissaire général
du Pavillon, finit par accepter la proposition. Le couple
se lance alors dans la construction de sculptures par
groupes de deux, destinées a parodier une joute
amoureuse cruelle entre le masculin et le féminin.
Chaque duo est réalisé par les deux artistes et trois
sculptures sont faites uniquement par Saint Phalle.
Apres ce projet, qui a impliqué pour Saint Phalle
l'usage de matériaux toxiques, sa santé va se dégrader,
en accentuant ses problémes pulmonaires.

Aprés Montréal, Le Paradis fantastique est présenté
aux Etats-Unis, a Buffalo, puis a New York. A l'issue
de l'itinérance, aucune destination n'est trouvée pour
l'ceuvre. Les artistes se tournent alors vers Pontus
Hulten, qu'ils ont tenu au courant de toutes les joies
et mésaventures de leur projet, afin qu'il les aide &
trouver des financements pour faire revenir l'ceuvre en
Europe. Ce dernier accepte, a condition que l'ceuvre
soit offerte au Moderna Museet de Stockholm.

Elle sera présentée aprés restauration, a partir de
1971, a l'entrée de Skeppsholmen, l'ile ou se trouve

le Moderna Museet, puis, a la suite de controverses,

sera déplacée des années plus tard sur cette méme
ile @ proximité du museée.




Niki de Saint Phalle
Sans titre vers 1980
[Untitled]
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2.2 PONTUS HULTEN, UN HOMME DE MUSEE : LE CENTRE POMPIDOU, PARIS

Grace a la réputation internationale du Moderna Museet de
Stockholm, Pontus Hulten est appelé a Paris en 1973 par
Robert Bordaz, haut fonctionnaire en charge d’un projet de
centre culturel sur le Plateau Beaubourg. Hulten ceuvre ainsi
activement a la préfiguration du Centre Pompidou, en
collaboration avec la jeune équipe d’architectes composée de
Renzo Piano et Richard Rogers. |l devient le premier directeur
du Musée national d’art moderne au Centre Pompidou, qui
ouvre au public en 1977. Il occupe ce poste jusqu’en 1981, ou
il sera appelé a participer a la création du MOCA (Museum Of
Contemporary Art) de Los Angeles. Pendant toute la durée de
son mandat parisien, et méme au-dela, Pontus Hulten n’a de
cesse de promouvoir le travail de ses amis artistes Jean
Tinguely et Niki de Saint Phalle. Il enrichit la collection de
leurs ceuvres (achats, attributions de I'Etat, dons), leur
organise des expositions rétrospectives ou encore leur
propose une carte blanche pour un projet spectaculaire dans
le Forum du Centre Pompidou. Les deux artistes incarnent la
dimension d’ouverture sur la vie voulue par Hulten pour le
musée. Sa conception d’'une institution culturelle destinée au
grand public, ou se cbtoient toutes les formes d’art dans une
dynamique fructueuse et ludique, rejoint celle de Saint Phalle
et Tinguely, défenseurs d’un art pour tous, ancré dans la vie
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Jean Tinguely
Meéta-matic n° 1 1959

Metal, papier, crayon feutre, moteur

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat. 1976

AM 1976-544

Il s'agit de la premiére d'une nouvelle série de

<« machines a dessiner » mises au point par Tinguely,
aprés des tentatives moins abouties datant de 1955.

On fixe un crayon de couleur ou un feutre devant la
feuille, au bout d'une tige métallique, et on active la
machine - avec des jetons a 'époque - qui se met

a dessiner sur le papier. Tinguely avait orchestré

pour la premiére fois cette parodie de la création
abstraite en 1959 & l'occasion de son exposition a la
Galerie Iris Clert a Paris. De nombreux visiteurs, dont
l'artiste Marcel Duchamp, s'étaient prétés au jeu qui
avait pris la forme d'un concours. Acquise pour le
Centre Pompidou et exposée dans les salles dés 1977,
l'ceuvre suscite la joie de l'artiste quand il voit le public

interagir avec elle.

Niki de Saint Phalle

Le Monstre de Soisy vers 1966
[The Monster of Soisy]

Platre, objets et matdrioux divers, peinture, structure métallique
Centre Pompidau, Musée national d'art medeme, Paris

Don de Pontus Hulten, 2005

AU 2006 41

Lo thématique du monstre est récurrente dans
'ceuvre de Niki de Saint Phalle et nourrit son besticira
fantastique. Ce dragon tient une place & part dans
l'oeuvre de l'artiste pulsqu'll se trouvoit dons la
chambre de so maison-otelier de Solsy-sur-Ecole,
dans 'Essonne, ol elle s'était installée ovec Tinguely
lorsqu'ils avoient d quitter, & 'hiver 1963-1964,
I'impasse Ronsin, vouée a la démolition, On verra plus
tard cette cauvre tréner dons le salon du manoir de
Pontus Hulten, & Saint-Firmin-sur-Loire, ol il passe
les dernidres années de 2o vie. En 2008, Il en fait don
ou Centre Pompldou,
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Jean Tinguely
Méta n° 3 1970-1971

Métal, moteurs

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat de l'Etat, 1970 ; attribution, 1976

AM 18761026

Cette ceuvre spectaculaire avait été commandée par
I'Etat et présentée dans le Parc floral de Vincennes,
avant l'arrivée a Paris de Pontus Hulten pour
participer a la préfiguration du Centre Pompidou.
Toutefois c'est lui qui la fait inscrire & U'inventaire

de la collection du Musée national d'art moderne
comme « Attribution de U'Etat ». Il 'expose dés la
premiére année de l'ouverture du Centre Pompidou,
en 1977, sur l'une des terrasses, ce qui provoque la
colere des riverains, génés par la puissance sonore

de l'ceuvre, que l'on pouvait entendre dans tout le
quartier avoisinant.
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2.3 PONTUS HULTEN, UN HOMME DE MUSEE : LE MUSEUM TINGUELY, BALE

Lorsque Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely décident de se marier en 1971, ils ne forment déja plus
vraiment un couple mais sont liés indéfectiblement par I'art. Chacun se sent le plus a méme de défendre
les intéréts artistiques de I'autre, en cas de disparition de I'un d’entre eux. Ainsi, au décés de Tinguely, en
1991, Saint Phalle, épouse officielle, se retrouve avec la lourde responsabilité de gérer la succession de
l'artiste, et de statuer sur le sort d’'un musée dédié a Tinguely, dont les bases avaient été jetées du vivant
de ce dernier. |l s’agit de choisir entre deux projets d’esprits diamétralement opposés. L’un est 'anti-musée
congu par Tinguely, qui avait déja pris corps dans un gigantesque entrepét, La Verrerie, isolé dans la
campagne pres de Fribourg, en Suisse, et visitable de fagon restreinte. Dans une ambiance obscure, on
pouvait y découvrir ses ceuvres mais aussi celles de ses amis : Niki de Saint Phalle, Eva Aeppli, Daniel
Spoerri, Bernard Luginbunhl... L’autre projet, plus classique, peut étre initié a Bale, grace au soutien du
collectionneur et ami Paul Sacher, avec qui Tinguely avait souvent discuté d’un possible musée dans la
ville de sa jeunesse. C’est cette seconde solution que choisit Niki de Saint Phalle, a I'encontre de I'avis de
la plupart de ses amis, mais avec I'appui de Pontus Hulten, qui en sera le premier directeur et réalisera la
muséographie de la présentation d’ouverture, en 1996.
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Le Museum
Tinguely, Bale

Lorsque Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely décident de se
marier en 1971, ils ne forment déja plus vraiment un couple mais
sont liés indéfectiblement par I'ort. Chacun se sent le plus &
méme de défendre les intéréts artistiques de l'autre, en cas de
disparition de I'un d’entre eux. Ainsi, au décés de Tinguely, en
1991, Saint Phalle, veuve officielle, se retrouve avec la lourde
responsabilité de gérer la succession de l'artiste, et de stotuer
sur le sort d'un musée dédié & Tinguely, dont les bases avaient
été jetées du vivant de ce dernier. |l s'agit de choisir entre deux
projets d'esprits diamétralement opposés. L'un est l'anti-musée
concu par Tinguely, qui avait déja pris corps dans un gigantesque
entrepdt, La Verrerie, isolé dans lo campagne prés de Fribourg,

en Suisse, et visitable de facon restreinte. Dans une ambionce
obscure, on pouvait y découvrir ses ceuvres mais aussi celles
de ses amis : Niki de Saint Phalle, Eva Aeppli, Daniel Spoerri,
Bernard Luginbihl.. L'autre projet, plus classique, peut étre initié
& Bdle, grice au soutien du collectionneur et ami Paul Sacher,
avec qui Tinguely avait souvent discuté d’'un possible musée
dans la ville de sa jeunesse. C'est cette seconde solution que
choisit Niki de Saint Phalle, a I'encontre de l'avis de la plupart
de ses amis, mais avec I'appui de Pontus Hulten, qui en sera le
premier directeur et réalisera la muséographie de la présentation
d'ouverture, en 1996,

Vues intérieures de la verrerie




22







24




25




26

Jean Tinguely

Le Soulier de Madame Lacasse 1960
[Madame Lacasse's Shoe]

Bois, métal, caoutchouc, objets divers, carton (peint en bleu IKB),
moteur électrique

Museum Tinguely, Bale/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

N*Inv 011130

Cet assemblage peut paraitre quelque peu saugrenu
dans ses compc tes - une ch e, de la
ferraille, un pupitre rouillé, un disque en carton
suspendu & une tige telle une canne a péche...

Il prend vie grace & un moteur qui actionne la roue,
provoquant le mouvement désordonné et bruyant des
éléments. Le nom de Madame « Lacasse », épouse
d’un artiste de l'impasse Ronsin & qui avait appartenu
la chaussure, joue avec l'expression « mettre & la
casse » les débris de la civilisation jugés désormais
inutiles. Le disque bleu est quant & lui un hommage
& Yves Klein, artiste inventeur du bleu IKB, avec
lequel Tinguely s'est lié d’amitié dans leur recherche
commune de l'immatériel, que sont la vitesse et le
mouvement chez ce dernier.

3 L’EXPOSITION « RORELSE | KONSTEN » [LE MOUVEMENT DANS L’ART], MODERNA
MUSEET, STOCKHOLM, 1961

La question du mouvement dans I'art fascine Pontus Hulten, qui cherche a en écrire I'histoire tout au long
de sa carriére. L’exposition sur ce theme qu’il envisage de présenter dans son musée de Stockholm en
1961 aura toutefois pour premiére étape le Stedelijk Museum d’Amsterdam, autre musée d’art moderne et
contemporain prestigieux en Europe. Son directeur, Willem Sandberg, qui a 'admiration d’Hulten, congoit
I'exposition avec ce dernier et I'artiste Daniel Spoerri, ainsi qu’avec Jean Tinguely et I'ingénieur Billy KlGver.
L’exposition est présentée dans une version augmentée au Moderna Museet de Stockholm, et poursuit son
itinérance toujours la méme année au Louisiana Museum of Modern Art d’Humlebaek au Danemark. Les
ceuvres de Tinguely sont trés largement représentées (une trentaine), tandis que Niki de Saint Phalle, qui
ne montre que deux ceuvres dans les salles, peut mettre en avant son travail totalement novateur sur les
Tirs en organisant des performances a chaque étape. Cette exposition majeure, fruit d’'une collaboration
entre conservateurs de musée, artistes et ingénieur, constitue un moment décisif dans I'histoire de I'art du
20e siécle.
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1 Jean Tinguely Me

17,1959, lors du
Amsterdam (10 mars-17 avril 1961)

Jean Tinguely with his Méta-matic n° 7, 1958, at the opening of the exhibition "Bewogen Beweging", Stedelijk Museum,
Amsterdam (March 10-April 17, 1961)

La question du mouvement dans I'art fascine Pontus Hulten, qui cherche
a en écrire |'histoire tout au long de sa carriére. L'exposition sur ce
theme, qu'il envisage de présenter dans son musée de Stockholm en
1861, aura toutefois pour premiére étape le Stedelijk Museum
d’Amsterdam, autre musée d‘art moderne et contemporain prestigieux
en Europe. Son directeur, Willem Sandberg, qui a I'admiration d’Hulten,
concoit I'exposition avec ce dernier et I'artiste Daniel Spoerri, ainsi
qu'avec Jean Tinguely et I'ingénieur Billy Kliiver. L'exposition est
présentée dans une version augmentée au Moderna Museet de
Stockholm, et poursuit son itinérance toujours la méme année au
Louisiana Museum of Modern Art d'Humlebaek au Danemark. Les
ceuvres de Tinguely sont trés largement représentées (une trentaine),
tandis que Niki de Saint Phalle, qui ne montre que deux ceuvres dans
les salles, peut mettre en avant son travail totalement novateur sur les
Tirs en organisant des performances a chaque étape. Cette exposition
majeure, fruit d'une collaboration entre conservateurs de musée, artistes
et ingénieur, constitue un moment décisif dans I'histoire de I'art du
20° siécle.
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Jean Tinguely

Ballet des pauvres 1961
[Ballet of the Poor]

Métal, objets divers, moteur électrique

Museum Tinguely, Bdle/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

N=ine, 0167

Trés spectaculaire comme en témoignent les
documents de l"épogue de l'exposition « Rorelse |
konsten », ol elle opparait pour la premiére fols, cette
cauvre initialement intitulée Miramar o été rebaptisée
Ballet des pauvres en hommage & |'expression
utilisée par le public pour la désigner. Des vétements
usagés, un fragment de jombe de mannequin, des
objets domestiques dérisoires, s'agitent en hoguetant
depuis un faux plafond métallique. Cette danse de
marionnettes de notre société de consommation,
derriére le rire qu'elle provoque, invite @ une réflexion
plus profonde sur notre monde contemporain et so

mniivonn allohndn mii mvnmein
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| Séonce de tir de Niki de Saint Phalle dans les environs d‘Amsterdom, 12 mars 1961,
& V'occasion de l'exposition « Bewogen Beweging » ou Stedelijk Museum, Amsterdom .
{10 mars-17 avril 1961) : Pontus Hulten tirant & la carabine DM} Pactan Heten diens b b carhine
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En 1962, lI'année qui suit l'exposition itinérante

sur le mouvement dans l'art, se tient au Stedelijk
Museum d’Amsterdam U'exposition << Dylaby >
(Dynamic Labyrinth), a laquelle participent Robert
Rauschenberg, Martial Raysse, Niki de Saint Phalle,
Daniel Spoerri, Jean Tinguely et Per OloF UltvedtL.

Si Tinguely orchestre le projet selon La volonte du
directeur du musée, Willem Sandberg, L'idée d'une
telle proposition participative et ludique serait a
imputer en grande partie a Hulten, a l'origine des
contacts entre l'institution et les artistes suite a
l'exposition sur Le mouvement. Il est toutefois difficile
d'affirmer comment la mise en place de ce projet
exceptionnel s’est véritablement dérouleéee.

4. HON - EN KATEDRAL [ELLE - UNE CATHEDRALE], MODERNA MUSEET, STOCKHOLM,
1966

L’exposition « Hon — en katedral », présentée au Moderna Museet de Stockholm du 4 juin au 4 septembre
1966, est sans conteste celle qui aura suscité le plus de réactions, y compris sur le plan international, en
raison de son originalité et son audace. Invités par Pontus Hulten a réaliser un projet commun d’envergure
dans son musée, Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely et l'artiste suédois Per Olof Ultvedt se retrouvent en
avril a Stockholm sans idée précise. lIs finissent par s’accorder sur la construction d’'une gigantesque Nana
dans l'esprit de celles qu’a commencé a créer Saint Phalle 'année précédente. Cette femme-déesse de la
fertilité, représentée enceinte, est réalisée a une échelle monumentale en quelques semaines, avec l'aide
de Pontus Hulten qui n’hésite pas a prendre les outils et les pinceaux. On y accede par le vagin pour y
découvrir tout un monde animé, ludique, et joyeusement sonore : de vraies sculptures, mais aussi une
galerie de fausses peintures de maitres modernes, une petite salle de cinéma, un distributeur de boissons,
un toboggan, un bassin de poissons rouges, une cabine téléphonique, un « banc des amoureux »...
L’ceuvre est détruite comme prévu a la fin de sa présentation, aprés un succeés considérable. Seuls
demeurent quelques morceaux, dont la téte et un fragment de coque, présentés ici, ainsi que quelques
petits lambeaux de peau.

Niki de Saint Phalle

Photo de la Hon repeinte 1979
[Repainted photo of Hon]

Peinture sur impression offset
Niki Charitable Art Foundation, Santee, Californie

© 2025 Niki Charitable Art Foundation, All rights reserved. © 2025 Niki Charitable Art Foundation / Adagp, Paris,
© Adagp, Paris, 2025. Photo : Hans Hammarskidld. Photo © Hans Hammarskidld/Hans Hommarskiid Heritoge




« Hon - en katedral » (Elle - une cathédrale)
s'inscrit dans la continuité des expositions ludiques
et participatives auxquelles Niki de Saint Phalle et
Jean Tinguely ont contribué, notamment « Rérelse |
konsten » en 1961 et « Dylaby » en 1962. Dés 1964,
les échanges avec Pontus Hulten et entre les artistes
témoignent du développement de |'idée d'un chdteau,
qui pourrait s'appeler « Liberty Hall », dans lequel se
trouveraient toutes sortes d'attractions pour le public.
Si la volonté d'une exposition collaborative avec
plusieurs artistes est présente, c'est finalement avec
le seul Per Olof Ultvedt que Saint Phalle et Tinguely
meéneront leur projet.

La figure de la femme enceinte retenue pour « Hon -
en katedral » est un motif cher & Niki de Saint Phalle.
Celle-ci attribue l'inspiration du corps de Hon &

celui de son amie Clarice Rivers, épouse de l'artiste
Larry Rivers, lorsque le couple, leurs voisins d'atelier

53 dans l'impasse Ronsin, attendait un enfant. C'est
Niki de Saint Phalle en revanche le corps de sa sceur Elisabeth enceinte

Elisabeth (Nana) 1965 qu'évoque ici cette Nana aux formes généreuses qui
Fait écho aux rondeurs et aux coloris de la gigantesque
Résine synthétique et peinture sur armature métallique déesse-mére de l’exposition de Stockholm, dont

Musée d'art moderne et contemporain de Strasbourg ’ '
Achat de U'Etat, 1967 ; attribution, 2007 Saint Phalle a congu la coque et qu'elle a peint

e inv. 65.2007634 « comme un ceuf de Paques ».
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La figure de la femme enceinte retenue pour « Hon -
en katedral » est un motif cher & Niki de Saint Phalle.
Celle-ci attribue l'inspiration du corps de Hon &

Nik' de sa'nt Phalle celui de son amie Clarice Rivers, épouse de l'artiste

Larry Rivers, lorsque le couple, leurs voisins d'atelier
E”sabeth ( Nana) 1965 dans l'impasse Ronsin, attendait un enfant. C'est

en revanche le corps de sa sceur Elisabeth enceinte

: qu'évoque ici cette Nana aux formes généreuses qui

Résine synthétique et peinture sur armature métallique BB (4t scho aux rondeurs et aux coloris de la gigantesque
Musée d'art moderne et contemporain de Strasbourg déesse-mére de l'exposition de Stockholm, dont
Achat de I'Etat, 1967 ; attribution, 2007 Saint Phalle a congu la coque et qu'elle a peint
N* Inv. 55.2007634 « comme un cauf de Paques ».

Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely

Projet d’affiche pour I'exposition

« Hon - en katedral »

[Elle - une cathédrale],

Moderna Museet, Stockholm 1966

Gowuache, feutre, craie et stylo & bille sur papier imprimé
Museum Tinguely, Béle/un engogement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten
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Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely

et Per Olof Ultvedt

Hon (huvud) 1966
[Elle (téte)]
[She (head)]

Papier maché peint sur grillage
Moderna Museet, Stockholm
ARKIV/2012/3

Diaporama sur « Hon - en katedral »

de Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely
et Per Olof Ultvedt, Moderna Museet,
Stockholm (4 juin-4 septembre 1966)

[Slide show on “Hon - en katedral”]

© 2055 Nk Cherimbile Art Foumdntion | Adogp, Poris, © Adogn, Paris, 2025 Photos © Hors Hammarskiold Heritoge,
© LS Ozhde. © DR
© Centre Rompicio - Semice de o prodiscSion cudiovisusile. 2025




Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely

Lettre-dessin adressée

a Manuel Gasser 1966
[Letter-drawing addressed
to Manuel Gasser]

Encre, oquorelie, crole, feutre et stylo & bille sur papler
Museum Tinguely, Bole/un engagement culturel de Roche
Acquisition, 1988

N I 00328

Niki de Saint Phalle

Watts Towers sd.

Encre et collage sur papler
Moderna Museet, Stockholm
Donation de Pontus Hulten, 2005

MOM/2006/284
Cartet 31 : doux lettres avec renvol & Foctewr Cheval, Goud! o Wotts Towers - NSP

Niki de Saint Phalle a toujours mis en avant trois
sources d'inspiration principales pour ses travaux,

en particulier pour ses réalisations monumentale .
Le premier artiste qui a toute son admiration est
Joseph Ferdinand Cheval (1836-1924), facteur de sa
condition, qui a bati seul et sans formation en 33 ans
son extravagant « Polais idéal » en plerre dans la
Dr8me (France). Le second est 'architecte Antoni Gaudi
(1852-1926), dont elle découvre & Barcelone (Espagne)
dés 1966 le célébre Parc Glell avec ses édifices en
mosaique. Le troisidme est Simon Rodia (1879-1966)
ot ses fameuses Watts Towers de Los Angeles
(Etats-Unis), un ensemble d'immenses tours en
ciment et acler, incrustées d'objets trouvés dans des
décharges publiques par cet immigrant napolitain.
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1 Niki de Saint Phalle

Lettre-dessin & Per Olof Ultvedt
[surnommé Hante ou Hunte]

mars 1964

[Letter-drawing to Per Olof Ultvedt

2 Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely

Cartes postales adressées G Pontus
Hulten 25 mai 1964
[Postcards to Pontus Hulten]

Feutre sur carton

Museum Tinguely, BAle/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

N 0042, OO4TE3
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a Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely

Lettre-dessin & Pontus Hulten
9 juillet 1964
[Letter-drawing to Pontus Hulten]

Stylo & bille, encre, cssembloge et colloge sur papier
Museum Tinguely, Bale/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

N 00340

s Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely

Lettre-dessin & Pontus Hulten 1966
[Letter-drawing to Pontus Huiten]

Museum Tinguely, Bale/un engogement culturel de Roche
Anclenne collection Pontus Hulten

N rw. OOBIBAR
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s Niki de Saint Phalle et Jean Tinguely

Lettre-dessin & Pontus Hulten
12 avril 1966
[Letter-drawing to Pontus Hulten]

Stylo & bille, feutre, mine graphite, encre et colloge sur papier
Museum Tinguely, Bale/un engogement culturel de Roche
Anclenne collection Pontus Hulten
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s Jean Tinguely

Liste d'idées pour Hon 1966
[List of ideas for Hon)

Stylo & bille et feutre sur papler

MMMMW«MQM

Ancienne cotlection Pontus Hulten

N v, CORRT

Barbro Sylwan et K.G. Hultén
[Pontus Hulten] (dir.)

Hon - en historia, Stockholm,
Moderna Museet 1967

[Elle - une histoire]

[She - a history]

Livre retragant histoire du projet

Centre Pompidou, Mnom-Cci, Bibliothéque Kandinsky, Paris

7 emgtore Ourats Botor latsea. 10T Fon Seaes | A
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RoRrtbn (. Hovioon kotwtiol

byggd av : Niki de Saint Phalle,

Jean Tinguely, Per Olof Ultvedt,
Stockholm, Moderna Museet 1966
[Pontus Hulten (dir.), Elle une cathédrale
construite par : Niki de Saint Phalle,
Jean Tinguely, Per Olof Ultvedt]

[Pontus Hulten (dir.), She, a cathedral
built by : Niki de Saint Phalle,

Jean Tinguely, Per Olof Ultvedlt]

Catologue-dépliont de ['exposition

™ axemploire

Centre Pompidou, Mnom-Cci, Bibliothéque Kandineky, Paris
VAP Sue Pote 3

2% axemploire :

Musée d'ort et d'histoire Fribourg (MAHF)

Un simple dépliont & l'attention des visiteurs

est publié & l'occasion de l'exposition « Hon - en
kotedrol » en 1908. Le véritable cotologue, sous

lo direction de Pontus Hulten, ne poroftro que
'onnée sulvante. intitulé Hon - en historia (Elle - une
histoire), il retroce (o gendse de Hon, l‘expérience de

©ce projet Inédit, dont lo reconstitution n'est pos
envisogeodle conceptusilement.

Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely
et Per Olof Ultvedt

Hon (huvud) 1966
[Elle (téte)]
[She (head)]

Papier maché peint sur grillage
Moderna Museet, Stockholm
ARKIV2012/3

Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely
et Per Olof Ultvedt

Hon (huvud) 1966
[Elle (téte)]
[She (head)]

Papier maché peint sur grillage
Moderna Museet, Stockholm
ARKIV2012/3
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Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely
et Per Olof Ultvedt

Hon (huvud) 1966
[Elle (téte)]
[She (head)]

Papier maché peint sur grillage
Moderna Museet, Stockholm
ARKIV/2012/3

Jean Tinguely

Radio Stockholm 1966

Métal, plumes, piéces de transistor, moteur électrique
Museum Tinguely, Bale/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

N® inv. 011200

Jean Tinguely

Radio Stockholm 1966

Métal, plumes, piéces de transistor, moteur électrique
Museum Tinguely, Bale/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

N® inv. 011200




41

Uif Linde

Gouache till Hon. Férfalskad Paul Klee
1966

[Gouache pour Hon. Faux Paul Klee]
[Gouache for Hon. Fake Paul Klee]

Gouache sur papier

Modermna Musest, Stockholm
Donation de Pontus Hulten, 2005
MO OO W

UIf Linde

Litografi till Hon. Férfalskad Jean
Fautrier sd.

[Lithographie pour Hon. Faux Jean
Fautrier]

[Lithography for Hon. Fake Jean Fautrier]
Lithographie sur popier

Modema Museet, Stockholm

Donation de Cort Fredrik Reutersward et Tonle Lewenhoupt, 2015
“ouCE R

5. LE CYCLOP, MILLY-LA-FORET, 1969-1994

A la fin des années 1960, Jean Tinguely imagine, avec Niki de Saint Phalle et I'artiste suisse Bernhard
Luginblhl, de réaliser en secret une téte monumentale, un « monstre », au cceur de la forét.
L’emplacement choisi, a Milly-la-Forét (Essonne), se situe non loin du village ou Tinguely et Saint Phalle se
sont installés en 1964, aprés avoir quitté I'impasse Ronsin a Paris. L’élaboration de ce gigantesque édifice
de ferraille et matériaux de récupération, baptisé par la suite Le Cyclop, dure 25 ans. Tinguely en orchestre
la construction avec I'aide de divers collaborateurs et sollicite plusieurs amis artistes afin que leur ceuvre
soit présente au sein de cette sculpture hors norme. Victime d’actes de vandalisme dans les années 1980,
I'ceuvre encore en cours d’élaboration est donnée par les artistes a I'Etat frangais en 1987. Elle sera
ouverte au public en 1994, Saint Phalle ayant poursuivi son achévement aprés la mort de Tinguely selon
ses instructions, avec I'aide d’Hulten, premier président de I’Association Le Cyclop, créée pour en assurer
la pérennité et 'animation. L’ceuvre est inscrite a I'inventaire du Centre national des arts plastiques (Cnap).
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1Jean Tinguely

Lettre-dessin @ Maja Sacher
sur Le Cyclop 8 aolt 1973
[Letter-drawing to Maja Sacher
about The Cyclop]

Stylo & bille, feutre, aquarelle, craie et colloge sur sérigraphie coule|
sur popler

Museum Tinguely, Bala/un engagement culturel de Roche
Donation Paul Sacher

Wb casEs

= Jean Tinguely

Lettre-dessin @ Pontus Hulten 1978
[Letter-drawing to Pontus Hulten]

Feutre ot stylo & bille sur papier
Museum Tinguety, BSle/un engagement culturel de Roche
Ancienne collection Pontus Hulten

- oo

2 Jean Tinguely

Estampe du Cyclop, avec

texte manuscrit a l'intention

de Pontus Hulten vers 1976

[Print of The Cyclop, with handwritten tt
for Pontus Hulten]

Feutre et stylo & bille sur sérigraphie
Museum Tinguely. Baleiun engogement culturel de Roche
Anclenne collection Pontus Hulten

e ot

+ Jean Tinguely

Estampe rehaussée du Cyclop,
avec dédicace & Seppi Imhof 1977
[Enhanced print of The Cyclop,

with dedication to Seppi Imhof]

Foutre, stylo & bille, pastel gros et collage sur sérigraphie couleur
Museum Tinguety, Bbla/un engogement culturel de Roche
Donation Josef imhof

> 000000
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ki de Saint Phalle,
1tus Hulten, 1973

Le Cyclop est le cadre de plusieurs séquences du
film de Niki de Saint Phalle sorti en 1976, intitulé a
l'origine Camélia et le Dragon, puis Un réve plus long
que la nuit. L'artiste y fait participer Jean Tinguely, sa
propre fille Laura, ainsi que les amis gravitant autour
du Cyclop et les familiers de la maison-atelier des
artistes ou de l'ancienne commanderie des Templiers
acquise par Tinguely dans la région, @ Dannemois,

Diaporama [Slide show]
sur Le Cyclop de Jean Tinguely

Le Cyclop de Jean Tinguely,
Milly-la-Forét (Essonne) 1969-1994

Avec des ceuvres de Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle,
Bernhard Luginbiihl, Eva Aeppli, Arman, Philippe
Bouveret, César, Seppi Imhof, Pierre Marie Lejeune,
Giovanni Podesta, Jean Pierre Raynaud, Larry Rivers,
Jesus Rafael Soto, Daniel Spoerri, Rico Weber

Meétal, béton, miroirs et matériaux divers

Hauteur : 2260 cm

Donation & 'Etat frangais, 1987

Centre L des arts pl

FNAC 95419

Disparema : © Adugp ! Cnop, © 2026 Nk! Charitable Art Foundation | Adogp. Rarfa / Cnap, © Adogn, Parts, 2026 |
Crap, @ SBernhard Luginbihl ( Caap, © Susaane Gyger | Chap. © Joseph imhot | Cnap, © Giovanni Podest { Crop,
© Rico Weber / Cnap. Fhotos © Ullstein B1d / Roger-Violiet, © Estote Bezzolo, © Lukas Burckharet, © Mors Domoge.

ly, & @ oR
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qui sert également de lieu de tournage. C'est le
second film achevé de Niki de Saint Phalle, aprés
Daddy, de 1973. Mélange de farce et de gravité, il
tourne en dérision la masculinité a travers le récit du

parcours initiatique d'une jeune fille, & qui doit étre
révélé l'amour.

&.*
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Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1995
[Niki de Saint Phalle.

Qui est le monstre - toi ou moi?]

Film, numérisé, couleur, et noir et blanc, sonore

95 min (extroit : 3min 10s, Le Cyclop en fonctionnement et inauguration)
Production: Peter Schamoni Filmproduktion, 1996

Coproduction : ARTE, ZDF

© Schomoni-Fam

e G
© 2026 Nivs Charaabie Art Foundation / Adage, Paris, © Adogp, Paria, 2028, © Bernhord Lugheitl, © Susanne Gyge:
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6. LE CROCRODROME DE ZIG & PUCE, CENTRE POMPIDOU, PARIS, 1977

Pontus Hulten congoit le Centre Pompidou comme un lieu de vie et de plaisir a 'intention du grand public.
En 1977, année d’ouverture du batiment, il invite Tinguely, Saint Phalle et Luginbuhl, avec d’autres
participants, a réaliser dans le Forum un projet spectaculaire et ludique. Le Crocrodrome de Zig & Puce,
ceuvre collective, se présente comme un gigantesque monstre d’'une trentaine de métres de longueur. Il
s’anime depuis la machoire, imaginée par Saint Phalle, jusqu’aux intestins, dus a Luginbuhl, en passant par
le dos, congu par Tinguely. Son ventre est un train fantéme, et le tout est traversé par un circuit de boules
métalliques. S’ajoutent d’autres espaces d’animation, ainsi qu’un projet indépendant de Daniel Spoerri, Le
Musée sentimental et La Boutique aberrante, sur le théme des cabinets de curiosités. L’oeuvre, dont le
public voit se dérouler la construction au fil des semaines jusqu’a son ouverture début juin, est détruite
également sous ses yeux aprés 7 mois d’activité frénétique. Hulten a gagné son pari d’offrir au visiteur, au
sein-méme de l'institution culturelle et muséale, de purs moments de divertissement en s’appropriant une
ceuvre par le jeu. Son idée est de rendre le public conscient de son autonomie d’action et de le mettre en
condition pour mieux appréhender les ceuvres du musée exposées dans les étages supérieurs du batiment.
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Nous vous informons du_ décds soudain bien que prévisible survenu dans
Ja nuit du 17 au 18 Janvier 1978 de notre cher enfant, le

CROCRODROME

‘ PRIEZ POUR LUI
‘Pour toute Ja famille et les nombreux amis :
ZIG & PUCE

| Au liew de nous envoyer des fleurs ou des couronnes, nous vous prions de
%kmmmmm

Paris Centre Georges Pompidou, le 19 Janvier 1978
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Bernhard et Brutus Luginbiihl

Le crocrodrome est mort VIVE
le crocrodrome 1977

[The crocrodrome is dead, long life
to the crocrodrome]

Betacam SP, numérisé, couleur, sonore
10min 32s
La cinémathéque suisse, Penthaz

© Fondation Luginbinl
© Adogp, Parla, 2025, © 2025 Nikd Charitable Art Foundation / Adogp, Poris, © Bemhord Luginbihl, © Joseph imhof,
© Rudolf Tonner, © Rico Weber, © Paul Wiedrmer

Ce film, réalisé par Bernhard Luginbihl, 'un des
principaux protagonistes de ce projet monumental,
et son fils Brutus, retrace avec humour la mort
(annoncée) du Crocrodrome de Zig & Puce. Un
faire-part de décés est méme élaboré et signé par
les artistes, attestant de la destruction du monstre.
Le Ripper géant de Luginbihl, installé dans un
espace d'animation du Crocrodrome, ol se trouvait
également une version d'un Ballet des pauvres de
Tinguely, avec proposition de coiffes & essayer,
trouvera toutefois une nouvelle vie dans Le Cyclop.

7. EXPOSITION « TINGUELY », CENTRE POMPIDOU, PARIS, 1988-1989

Le soutien d’Hulten a Tinguely remonte aux années 1950, lorsqu'’il lui organise une exposition personnelle
en galerie a Stockholm et publie parallélement le premier article de fond sur son travail. Mais sa
contribution majeure a la connaissance de I'ceuvre de l'artiste est incontestablement la monographie de
1972, qu’il rédige en s’isolant pendant un an. Cet ouvrage parait a I'occasion de I'exposition de Tinguely qui
se tient au Moderna Museet de Stockholm en 1972, aprés avoir été notamment présentée au Centre
national d’art contemporain a Paris. En 1988, Pontus Hulten, qui a quitté le Centre Pompidou en 1981 mais
vient d’étre rappelé comme conseiller de la présidence, fait venir a Paris 'exposition rétrospective de
Tinguely qu'il a élaborée I'année précédente a Venise, ou il est directeur artistique du Palazzo Grassi. C’est
sa monographie de référence de 1972 qui sert de base aux différentes versions des catalogues de cette
exposition itinérante, qui aura également pour étape Turin, entre Venise et Paris. Pour la présentation
parisienne, Tinguely met a 'honneur une nouvelle série, Les Philosophes, et choisit de dédier a ces
ceuvres ainsi qu’a d’autres piéces récentes un vaste espace dont 'accés au public est libre, juste avant
d’entrer dans les galeries de sa rétrospective. Plusieurs ceuvres majeures de cette exposition du Centre
Pompidou sont présentées ici.

Tinguely. Vidéo + livre =
le vidéocatalogue
[Tinguely. Video + book =
the videocatalogue]

Publié a l'occasion de l'exposition « Tinguely », Centre
Pompidou, Paris (8 décembre 1988-27 mars 1989)

Coffret contenant le livret Tinguely par Jean Tinguely
et la vidéocassette Tinguely réalisée par Gianfranco
Barberi et Marco Di Castri, édité par Cataloga, Editions
de vidéocatalogues des artistes, des expositions, des
musées. Turin, Italie [1988]

Centre Pompidou, Mnam-Ccli, Bibliothéque Kandinsky, Paris
VHS 281 (quater)
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@3 Vues de l'exposition « Tinauelv ». Centre Pompidou. Paris (8 décembre 1988-27 mars 1989)
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Pontus Hulten, Tinguely, Paris,
Editions du Centre Pompidou 1988

Catalogue publié & l'occasion de l'exposition « Tinguely »,
Centre Pompidou, Paris (8 décembre 1988-27 mars 1989)

Centre Pompidou, Mnam-Cci, Bibliothéque Kandinsky, Paris

RES 1988 19
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K. G. Hultén [Pontus Hulten],
Jean Tinguely « Méta », Paris,
Pierre Horay 1973

Version frangaise de la premiére monographie de
référence publiée sur l'artiste en suédois et en allemand
en 1972, et en anglais en 1976

Centre Pompidou, Mnam-Cci, Bibliothéque Kandinsky, Paris

1* exemplaire : RLO 67
24 exemplaire : Donation Barbara Sottsass, 2013. Fonds Sottsass L 1851
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K. G. Hultén [Pontus Hulten],
Jean Tinguely « Méta », Paris,
Pierre Horay 1973

Version francaise de la premiére monographie de
référence publiée sur l'artiste en suédois et en allemand
en 1972, et en anglais en 1976

Centre Pompidou, Mnam-Cci, Bibliothéque Kandinsky, Paris
 sssmpicire : RLO 67

*e Donotion Borboro Sottsces. 2013. Fonds Sottsces L 1681

Pontus Hulten, Une magie plus forte
que la mort, Paris, Le Chemin vert 1987
[Pontus Hulten, A Magic Stronger

than Death]

Edition frangaise du catalogue de l'exposition
rétrospective « Jean Tinguely, 1964-1987 », Palazzo
Grassi, Venise (19 juillet-18 octobre 1987)

Centre Pompidou, Mnam-Cci, Bibliothéque Kandinsky, Pans
RLQ 6400




58

Pontus Hulten, Tinguely, Paris,
Editions du Centre Pompidou 1988

Catalogue publié & l'occasion de l'exposition « Tinguely »,
Centre Pompidou, Paris (8 décembre 1988-27 mars 1889)

Centra Pompidou, Mnam-Cci, Bibliothéque Kandineky, Paris

Carton d'invitation a I'inauguration,

le 6 décembre 1988, de I'exposition

« Tinguely », Centre Pompidou, Paris
(8 décembre 1988-27 mars 1989)
[Invitation card to the December 6, 1988
opening of the "Tinguely" exhibition,
Centre Pompidou, Paris]

Centre Pompidou, Mnam-Ccl, Bibliothéque Kandinsky, Paris

BVAP Tinguely 3
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Jean Tinguely

L’Enfer, un petit début 1984
[Hell, a Small Beginning]

Meétal, objets et matériaux divers, moteurs électriques
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1990

AM 1990-27
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Jean Tinguely

Autoportrait 1988
[Self-Portrait]

Masque, oiseau naturalisé, textile, caoutchoue, cordes, chaines, moteur,
poulies

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris

Don de l'artiste, 1980

AM 890-29

Avec cet Autoportralt de 1988, initialement intitulé

Le Philosophe, Tinguely nous propose une vision
macabre. Il associe une énorme poulie & une partie du
costume et ou masque qu'll a portés cette année-14 au
cornaval de Bale. Le tout est relié por des chalnes qui
entrainent 'ensemble dans un mouvement inéluctable
et le soumettent & de pitoyables secousses. Cet
autoportrait grandguignolesque est offert par Tinguely
au Centre Pompldou suite & l'acquisition de L'Enfer,

un petit début. Il peut étre lu comme un pied de nez &
U'institution mais oussi comme un aveu de résignation
de la part de l'artiste dont lo santé s'est détériorde et
qui travaille en réalité & lo création d'un musée pour
préserver $6s CaUVres.
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Jean Tinguely
Rotozaza | 1967

Métal, bois, moteurs, transformateurs et baltons

Achat du Fonds national d'art contemporain, 1988 ; attribution ou [moc]
musée d'art contemporain, Marseilie, 2008

N* e, 2007 242

Rotozaza |, dont il y aura par 1a suite deux autres
versions, est une machine dévorante qui pervertit

le processus de production puisqu'on la nourrit

des ballons qu'elle recrache. Critique du systéme
capitaliste, elle distille l'esprit anarchiste et
contestataire de Tinguely de facon ludique, en
s'adressant plus spécifiquement aux enfants, qui sont,
selon les mots de l'artiste, son « public préféré ».
Leur absence de préjugés, leur approche immédiate
d’ooqnl se présente & eux, en font des interlocuteurs
privilégiés qul incarnent des valeurs fondamentales
pourTlnoudy. hllos la liberté, la spontanéité, la joie,
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Tinguely, épisode de I'émission
Océaniques. Des idées, des hommes,
des ceuvres, diffusé par FR3

18 janvier 1989

Film, numérisé, couleur, sonore

28 min 31s (extrait : 53 s, entretien de Jean Tinguely et Rotozaza |

en fonctionnement)

Réalisation : Pierre-André Boutang, Jean-Denis Bonan

Scénario : Jean-Denis Bonan, Pierre-André Boutang, Michel Cazenave
Production : SODAPERAGA, Centre Georges Pompidou,

avec la participation du ministére des Affaires étrangéres et du Centre
national des arts plastiques Cnap

8. L'EXPOSITION « NIKI DE SAINT PHALLE », CENTRE POMPIDOU, PARIS, 1980

Aprées avoir décliné la proposition de Pontus Hulten d’'une exposition au Centre national d’art contemporain
avant I'ouverture du Centre Pompidou, Niki de Saint Phalle accepte le principe d’'une rétrospective dans le
nouveau centre culturel parisien, en 1980. Pour cette exposition dotée d’une riche itinérance, l'artiste
sélectionne des ceuvres de toutes ses séries pour un parcours qui n’est pas strictement chronologique. La
rétrospective met également en valeur la dimension architecturale et monumentale de plusieurs projets de
Saint Phalle, achevés ou en cours, a travers photographies, dessins et maquettes. L’affiche de I'exposition,
sans concession, présente le dessin coloré d’'une femme en porte-jarretelles, dans toute sa féminité. Des
nombreuses sculptures auxquelles elle fait écho jusqu’aux Tableaux-tirs dégoulinant de peinture et
suggérant une violence traditionnellement associée a la virilité, 'exposition dérange. Ou plutdt, elle convie
un public ouvert, dont la mentalité peut évoluer notamment grace a I'art donné a voir en ce lieu innovant
gu’est le Centre Pompidou, placé sous le signe de la haute technologie, de la couleur et de la modularité.
Plusieurs ceuvres emblématiques de cette rétrospective de 1980 sont présentées ici.

Vues de I'exposition « Niki de Saint Phalle » au Centre Pompidou en 1980
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Niki de Saint Phalle

Autel O.A.S. 1962
[O.AS. Altar]

Objets divers et animaux naturalisés sur bois, peinture dorée
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Donation, 2023

AM 20239004

A Uoccasion de sa seconde exposition personnelle
parisienne, Galerie Rive droite, en 1862, Niki de Saint
Phalle présente ses Autels, des panneaux de bois sur
lesquels elle a fixé divers objets, le tout recouvert de
peinture dorée. L'Autel O. A. S., dans lequel l'artiste a
mélé « bondieuseries » et panoplie du parfait tireur,
avec révolvers et mitraillettes, est placé dans la
vitrine de la galerie. Sur sa base figure l'inscription
« O.A. S. » - pour « CEuvre d'Art Sacré », précise
l'artiste, en révolte contre les institutions religieuses
mais en quéte constante de spiritualité. Toutefois,
en cette année 1962, ce sigle ne peut qu'évoquer
l'organisation terroriste qui sévit alors pour la défense
de l'Algérie francaise.

Niki de Saint Phalle

La Mariée 1963

(Autre titre : Eva Maria)
[The Bride, 1963
(Alternate title: Eva Maria)]

Platre, objets divers peints et textile sur grillage

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat de ['Etat, 1967 ; attribution, 1976

AM 19789016

Le theme de la mariée apparait en 1963, au sein d'un
nouvel ensemble de sculptures que Niki de Saint
Phalle dédie & la condition féminine, en y jetant un
regard acerbe et profondément dérangeant. Si l'artiste
est devenue trés jeune épouse et mére, elle s'est
toujours insurgée contre la soumission des femmes
@ leur conjoint et aux divers rdles que lo société
leur assignait alors. La figure de La Mariée, par sa
posture légérement courbée, ses yeux hagards et la
constellation de petits jouets dérisoires figés dans son
buste, incarne la souffrance de lo femme prisonniére
des conventions sociales. Une autre variante de
cette Mariée appartenant & La collection du Centre
Pompidou était présentée dans l'exposition de 1980.
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Niki de Saint Phalle

Crucifixion vers 1965
(Autre titre : Leto)
[Crucifixion, circa 1965
(Alternate title: Leto)]

Objets divers et textile sur grillage
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1975

AM 1975-86

De cette déclinaison des réles féminins auxquels

Niki de Saint Phalle s'attaque avec violence, la
femme-prostituée au corps objet est sans doute,

avec cette Crucifixion, la plus iconoclaste. Présentée
au mur tel le martyr auquel le titre fait allusion,

elle donne a voir ses attributs, les jambes ouvertes
garnies d'un porte-jarretelles. A la fois pitoyable et
ridicule, cette femme sans bras, dont la téte est ornée
de bigoudis, dénonce sans détours l'absurdité d'une
condition qu'il est temps de dépasser.

Niki de Saint Phalle
Louise 1965

Tissu et fils de laine sur grillage
Collection particuliére, courtes
-Vallois
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Niki de Saint Phalle

Black Rosy ou My Heart Belongs
to Rosy 1965

[Rosy noire ou Mon coeur appartient
a Rosy]

Tissu, fils de laine et peinture sur grillage
Niki Charitable Art Foundation, Santee, Californie

Avec ses Nanas, & partir du milieu des années 1960,
Niki de Saint Phalle impose une autre image de la
femme, propre a inspirer la joie de vivre et non la
pitié. Plus que jamais débordantes de féminité, ses
sculptures se développent tout en rondeurs et en
couleurs. Pour certaines, des couleurs douces et
enfantines, et des formats réduits ; pour d'autres, des
couleurs éclatantes et une échelle monumentale.
En hommage aux héroines de la condition noire
qu'elle a toujours défendues, Black Rosy, l'une de ses
premiéres Nanas noires, renvoie a la militante Rosa
Parks, magnifiée par sa taille, ses formes généreuses,
son haut bigarré et sa jupe ornée de coeurs roses.




73

Détail
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Niki de Saint Phalle

La Promenade du dimanche 197
[The Sunday Walk]

Polyester peint
Niki Charitable Art Foundation, Santee, Californie

Apreés les Nanas épanouies et joyeuses, Niki de Saint
Phalle quine veut pas laisser son travail se réduire
@ cette série trés populaire, entame un ensemble
d'ceuvres particuliérement dérangeantes, les Méres
dévorantes. L'artiste y met en scéne des méres
difformes, a l'image qu'elle se fait de sa propre
meére, non pas sur le plan physique mais moral et
psychologique. Dans La Promenade du dimanche, un
couple - qui pourrait étre celui de ses parents - tient
en laisse une araignée géante. La femme laide et
énorme semble écraser 'homme chétif, leurs regards
hébétés inspirant tant le rire que l'effroi.

Niki de Saint Phalle

L'Aveugle dans la prairie 1974
[The Blind Man on the Prairie]

Polyester peint au vinyle, armature métallique et grillage
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris
Achat, 1980

AM 1880-47

Parce que Tinguely en était originaire et s'y était
établi, mais aussi pour soigner ses problémes
pulmonaires dans une région privilégiée, Niki de Saint
Phalle fait, dans les années 1970, plusieurs séjours en
Suisse, qui vont l'inspirer pour travailler le motif de la
vache. IL en résultera notamment ce groupe sculptural
formé de l'animal et d’'un homme assis lisant un
journal, qu'elle produira a des échelles différentes.
L'Aveugle dans la prairie, réalisé dans un trés grand
format, est acquis par Pontus Hulten pour le Centre
Pompidou a l'occasion de la rétrospective de artiste
de 1980. Si l'homme est aveugle, c'est sans doute
parce qu'il ne voit pas la vache joyeusement bariolée,
bien plus intéressante que son terne journal.
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Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1995

[Niki de Saint Phalle.
Qui est le monstre - toi ou Mmoi?]

Film, numérisé, couleur, et noir et blanc, sonore

95 min (extrait : 1min 47 s, commentaire de l'artiste sur la série des
Devouring Mothers)

Production: Peter Schamoni Filmproduktion, 1995

Coproduction : ARTE, ZDF

© Schamoni-Film
© 2025 Niki Charitable Art Foundation / Adagp, Paris

Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1995
[Niki de Saint Phalle.
Qui est le monstre - toi ou Moi?]

Film, numérisé, couleur, et noir et blanc, sonore

96 min (extrait : 1min 13 s, commentaire de l'artiste sur lo série
des Nonas)

Production: Peter Schamoni Filmproduktion, 1995
Coproduction : ARTE, ZDF

© Schamon-Filen
© 2026 Wik Chortable An Youndotion | Adagp, Pars

Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1995
Niki de Saint Phalle.

Qui est le monstre - toi ou Moi?]

Film, numérisé, couleur, et noir et blanc, sonore
95min (extrait : 3 min 8s, commentaire de l'artiste sur King Kong,

102026 Niki Charttable At Foundaion / Adogp, Pois
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Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1995
[Niki de Saint Phalle.

Qui est le monstre - toi ou moi?]

Film, numérisé, couleur, et noir et blanc, sonore

95 min (extrait : 1min 29 s, obséques de Jean Tinguely)
Production: Peter Schamoni Filmproduktion, 1995
Coproduction : ARTE, ZDF

Le 30 oot 1991, suite aux problémes de santé qui le
tourmentent s de cing ans, Til décéde

9. EPILOGUE

Jean Tinguely décéde le 30 adut 1991. Ses obséques spectaculaires, qui se déroulent dans sa ville natale
de Fribourg, avaient été entiérement orchestrées par lui-méme. Niki de Saint Phalle lui rend hommage avec
une nouvelle série d’ceuvres, les Tableaux éclatés. En tant qu’épouse de l'artiste, elle se retrouve en
charge de la succession. La correspondance qu’elle entretient avec Hulten montre a quel point elle sollicite
ce dernier pour les prises de décisions majeures - création d’'un musée dédié a Tinguely, sort du Cyclop,
achévement de son propre grand ceuvre, Le Jardin des Tarots, en Toscane -, mais partage aussi volontiers
avec lui toutes les tracasseries ou joies de la vie quotidienne. En 1992, Pontus Hulten, qui est alors
directeur de la Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland de Bonn, y organise une
importante rétrospective itinérante de Saint Phalle, qui sera aussi notamment présentée au Musée d’Art
moderne de la Ville de Paris. La santé fragile de Saint Phalle l'améne en 1993 a s’installer a nouveau aux
Etats-Unis, ou elle a grandi. Elle choisit la Californie pour son climat favorable & ses problémes
pulmonaires. Jusqu’a sa mort en 2002, elle reste étroitement en contact avec Hulten, qui décéde a son tour

en 2006, laissant derriére lui 'image d’un conservateur de musée d’exception, inlassable défenseur des
artistes.

Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1!
[Niki de Saint Phalle.

Qui est le monstre - toi ou moi?]

Fitm, numérisé, couleur, et noir et blenc, sonore

95 min (extrait : 1min 29 s, obséques de Jean Tinguely)
Production: Peter Schomoni Filmproduktion, 1996
Coproduction : ARTE, ZDF

0 5nzmon-Hm
2 fogp, Forie, 2005

Le 30 aot 1991, suite aux problémes de santé qui le
tourmentent depuis plus de cing ans, Tinguely décéde
& Berne. Ses funérailles se tiennent & Fribourg, sa ville
natale, comme il 'avait souhaité et tel qu'il en avait

hestré chaque étape du déroul t. Cette |
est méme déclarée féride dans e canton. Devant plus
de 10 000 personnes, vont ains! defiler la fanfare de

clique des « Kuttlebutzer » du carnaval
ely se joignait tous 'es ans et
u des costumes,
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Niki de Saint Phalle, lettre a Jean Tinguely, 21 mai 1993

9

Niki de Saint Phalle
Jean Il (Méta-Tinguely) 1992

Bois, peinture, éléments métalliques et moteurs électriques sur pan
Niki Charitable Art Fondation, Santee, Californie

Le plus vibrant hommage que Saint Phalle rend &
Tinguely prend forme dans les Tableaux éclatés
qu'elle congoit aprés son décés. Les tout premiers

qui préfigurent la série, plus sommaires dans leur
fabrication, sont explicitement dédiés & « Jean ».

De petits éléments tournent sur eux-mémes.

Les suivants sont animés d'un « éclatement » des
différentes parties qui s'ouvrent et se referment dans
un mouvement plutdt lent, mesuré. Des capteurs
photosensibles déclenchent l'éclatement du tableau.
« La panne, le mouvement, m'appartiennent @ moi
aussi maintenant », écrit Saint Phalle.
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Peter Schamoni

Niki de Saint Phalle.

Who is the Monster - You or Me? 1995
[Niki de Saint Phalle.

Qui est le monstre - toi ou moi?]

Film, numérisé, couleur, et noir et blanc, sonore

95 min (extrait : 1min 7 s, commentaire de l'artiste sur la série des
Tableaux éclatés)

Production: Peter Schamoni Filmproduktion, 1995

Coproduction : ARTE, ZDF

© Schamoni-Film
© 2025 Niki Charitable Art Foundation / Adagp, Paris

1979-1998, de Niki de Saint Phalle,
Garavicchio, Toscane
[Slide show on the Tarot Garden]

© 2025 Nik: Charitobie Art Foundoton | Adogp, Poris. Phatos © e © Giutio
Platronarchi 2026
© Centre Pompidios - Service de Io production oudiovisuslle, 2025

Si Pontus Hulten ne s'est pas particuliérement investi
dans Le Jardin des Tarots de Niki de Saint Phalle,

son grand ceuvre, il en a suivi toutes les étapes.

Ce jardin de sculptures, congu par l'artiste a partir des
symboles du jeu de tarot, commence & prendre forme
a la fin des années 1970 sur un terrain @ Garavicchio
en Toscane, mis & disposition par les fréres de son
amie de jeunesse Marella Agnelli. Inspiré notamment
du Parc Giell de Gaudi & Barcelone et du Parc des
monstres & Bomarzo (Italie), sa réalisation, avec 'aide
de toute une équipe de collaborateurs, dont Tinguely
lui-méme, durera prés de 20 ans. Il ouvre au public en
1998. L'artiste mettra un point d'honneur & ﬂmnoer

Niki de Saint Phalle
Ganesh Il 1992

Peinture, bois, métal, moteurs élaotﬂques et oompoeqnts électroniques
sur panneau

Niki Charitable Art Fondation, Sanm, colifomh. Courtesy dolo gnlerk
Mitterand, Paris
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Niki de Saint Phalle

Affiche de I'exposition

« Niki de Saint Phalle » @ Bonn

(19 juin-1* novembre 1992), portant
une dédicace manuscrite de I'artiste
a Pontus Hulten

[Poster for the "Niki de Saint

Phalle" exhibition in Bonn

(June 19-November 1, 1992), bearing

a handwritten dedication from the artist
to Pontus Hulten]

Lithographie et mine graphite sur popier
Moderna Museet, Stockholm
Donation de Pontus Hulten, 20056

MOM 2006724

'3 Pontus Hulten et Niki de Saint Phalle dans le jardin

amenagé sur le toit de a Kunst- und Ausstellungst
der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, & l'occasion de la
rétrospective de l'artiste (19 juin-1* novembre 1992)

2 Pontus Hulten et Niki de Saint Phalle & La Jollo, Californie,
décembre 1994
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1 Niki de Saint Phalle et Pontus Hulten sur la plage de La Jolla, Californie, décembre 1994




