Exposition Le trompe I'oeil

De 1520 a nos jours

au Musée Marmottan-Monet

(du 17-10-2024 au 02-03-2025)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf 2/3 petites
céramiques i- des ceuvres présentées)

Communiqué de presse :

Le terme trompe-I'ceil aurait été employé pour la premiére fois par Louis Léopold Boilly (1761-1845)
en légende d’une ceuvre exposée au Salon de 1800. Le terme fut adopté trente-cing ans plus tard par
I’Académie francaise. Bien que le terme apparaisse au XlXe siécle, I'origine du trompe-I'ceil serait liée
a un récit bien plus ancien, celui de Pline 'Ancien (c.23-79 apr. J.C), qui rapporte dans son Histoire
naturelle comment le peintre Zeuxis (464-398 av. J.C.), dans une compétition qui 'opposait au

peintre Parrhasios, avait représenté des raisins si parfaits que des oiseaux vinrent voleter autour.

Au cours des siécles, le trompe-I'ceil se décline a travers des médiums divers et se révele pluriel. |l
joue avec le regard du spectateur et constitue un clin d’ceil aux pieges que nous tendent nos propres
perceptions. Si certains thémes du trompe-I'ceil sont connus — tels que les vanités, les trophées de
chasse, les porte-lettres ou les grisailles — d’autres aspects seront abordés dans cette exposition,
comme les déclinaisons décoratives (mobilier, faiences, ...) ou encore la portée politique de ce genre
pictural a I'époque révolutionnaire jusqu’aux versions modernes et contemporaines.

Plus de 80 ceuvres significatives du XVle au XXle siécle provenant de collections particuliéres et
publiques d’Europe et des Etats-Unis (National Gallery of Art de Washington, le Museo nacional
Thyssen-Bornemisza de Madrid, le musée d’art et d’histoire de Genéve, le Museo dell’Opificio delle
Pietre Dure de Florence, le chateau de Fontainebleau, le musée du Louvre, le musée de 'Armée, le
musée national de la Céramique de Sévres, la Fondation Custodia, le Palais des Beaux-Arts de Lille,
le musée Unterlinden de Colmar...) seront exposées et permettront d’appréhender I'évolution
formelle du trompe-I'ceil.

Commissariat scientifique : Sylvie Carlier, conservatrice du musée Marmottan Monet
Commissaire associée : Aurélie Gavoille, attachée de conservation au musée Marmottan Monet

GENESE ET AGE D’OR DU TROMPE-L’CEIL : LE XVIIE SIECLE

L’Antiquité définit la peinture comme mimésis, le moyen privilégié de représenter, d’'imiter la nature. C’est
précisément le défi que se lancérent Zeuxis et ses raisins et Parrhasios qui dupe son rival avec un rideau
peint (Ve et Ve siecles avant J-C). Ces motifs cristallisent les questions de I'abolition des frontiéres entre
art et réalité, la part de I'art et celle de I'invention, que vont se poser aprés eux plusieurs générations
d’artistes.

Si la période médiévale se préoccupe peu de ces jeux d’optique, ils réapparaissent a la Renaissance.
Les recherches sur la perspective amenent certains artistes a concevoir de véritables décors en trompe-




I'ceil comme la marqueterie d’armoires feintes du Studiolo du palais ducal d’Urbin (1473-1476). A partir
du début du XVle siécle, la figuration illusionniste d’objets du quotidien devenant le sujet principal d’'un
tableau de chevalet, se multiplie et séduit collectionneurs et amateurs. La Nature-morte aux bouteilles et
aux livres (vers 1520-30, Colmar, musée d’Unterlinden) constitue un exemple significatif d’'une des plus
anciennes natures mortes trompe-I'ceil connues.

Le XVlle siécle voit aux Pays-Bas I'apogée de ces recherches menées par les artistes. Avec des moyens
purement techniques et plastiques, la peinture a I'huile, la perspective, les effets de lumiére, I'artiste
ambitionne de rivaliser avec la réalité. Cornelis Norbert Gijsbrechts, peintre de la cour de Copenhague au
service des rois Frédéric lll puis Christian V, amateurs de cabinets de curiosité, congoit pour eux des
trompe-I'ceil dont la virtuosité inégalée éléve ainsi le trompe-I'ceil, un genre dit mineur, a un niveau de
perfection et d’'ingéniosité sans précédent.

ANTONIO CIOCI
(actif de 1750 3 1792)

Nature morte
en trompe l'ceil avec un autoportrait

vers 1771

Huile sur toile
Florence, Opificio delle Pietre Dure

JEAN FRANCOIS DE LE MOTTE
Il

Nature morte au trompe-
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réalisé par l'artis
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N FRANCOIS DE LE MOTTE
(16357 - 16857)

Trompe-I'oell

20 moitié du XVII* siecle
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) de nombreux artistes. Sur ce panneau
gard des ceuvres d'art dont une

s lettres, un bas-relief en terre cuite, un buste de
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CORNLELIS
NORBERTUS GIJBRECHTS

(vers 1610 - apres 1675)

Armoire en trompe-/ceil

ANONYME,

Allemagne, Westphalie ?
Armoire aux bouteilles et aux livres

vers 1520 - 1530

Huile sur bois
Colmar, musée Unterlinden, ancien
acquis en 1986

Ce tableau singulier donne a voir un placard feint dont I'une
desdeux portes estentrouv i

la nature mor
trompe-lceil, plac
plus la trace e

de faire illt




NICOLAS DE LARGILLIERRE
(1656 - 1746)

Deux Grappes de raisin

1677

on, il conserve
our la nature m
s portraits. Plus r; &
s Deux (

Vanité a échelle

t néanmoins porter
s de blés, allusion a

Cornelis Norbertus Gijsbrechts
Trompe-/"ceil 1665
Huile sur toile 59 x 56 cm

Paris, musée Marmottan Monet




DU XVIIE SIECLE AU XVIIIE SIECLE, DU TROPHEE AU QUODLIBET

Au tournant des XVlle et XVllle siécles, dans la production des natures mortes illusionnistes, les
trophées et les quodlibets trouvent une place de choix dans les intérieurs aisés. Parmi les portraits en
trophées de chasse, gibiers et volatiles sont les plus prisés et sont souvent issues de commandes. Le roi
Louis XV sollicite le pinceau de Jean-Baptiste Oudry, peintre du roi, pour immortaliser ses prouesses a la
chasse a courre. L’artiste joint aux c6tés des animaux un cartellino, petit papier froissé relatant le titre de
I'ceuvre et la date de la chasse. Au-dela de la mise en valeur de I'activité aristocratique, il s’agit de mettre
en avant le nom du propriétaire et la maison ou I'ceuvre sera exposée.

Le quodlibet (forme latine quod libet), qui peut se traduire par « ce qu’il vous plait » met en scéne un
désordre savamment organisé. Il s’agit de quelques planches de sapin sur lesquelles des rubans ou des
laniéres sont clouées et entre lesquelles des lettres, des dessins, des gravures et des menus objets
(bésicles, plumes, sceaux, etc.) sont retenus par des rubans. L’artiste y démontrait sa virtuosité et
pouvait aussi apposer sa signature, la date de I'ceuvre ou le nom de son commanditaire sur 'un des
documents présenté sur ces portes-lettres. Au-dela de la technicité de ces compositions permettant de
lire les documents imités, les artistes pouvaient y dissimuler, tel un rébus, certains messages plus ou
moins explicites selon son destinataire et que le spectateur se plait a reconstituer. Ces quod libets, avec
le désordre des papiers froissés et déchirés, évoquent souvent une pensée moralisatrice, celle de la
vanité du savoir, du temps qui passe et de la précarité des objets et de la vie.

EDWAERT COLLIER
(1642 - 1708)

Trompe-Iceil
vers 1703

Huile sur toile
Leyde, musée de Lakenha

GUILLAUME DOMINIQUE
DONCRE

(1743 - 1820)

Trompe-I'ceil aux putti : panneau au putto dessinant
milieu du XVIII° siécle

Huile sur toile
Bourg-en-Bresse, musée du M. | de Brou
don Miriam et Boris

Clouées sur des planches de bois, de petites toiles représen-
tent 'une des angelots dessinant un buste en marbre au pied
de colonnes antiques (d’aprés une composition peinte par
Frangois Boucher), 'autre des putti assoupis sur des tonneaux
parmi des grappes de raisin (ceuvre non exposée). L'oisiveté
etl'ivresse s'opposent ainsi A I'étude et au savoir. Les cartes 3
jouer appartiennent a un jeu créé a Paris vers 1750. La lettre
décachetée dévoile le nom de son destinataire : 'orfévre Bert
documenté a Dunkerque vers la fin du XVIli* siécle pourrait
ainsi étre le commanditaire des deux pendants.




JEAN-BAPTISTE OUDRY
(1686 - 1755)

Téte bizarre d'un cerf pris par le Roi
dans la forét de Compiégne le 3|uillet 1741

1741

Huile sur tolle
Parls, musée du Louvre,
dépot au musée national du chiteau de Fontalnebleau

Louis XV s'adonnait avec passion a I'art de la chasse a courre.
Jean-Baptiste Oudry, le peintre des chiens et des chasses du
roi en témoigne a travers ses portraits de trophées appelés
« téte bizarres » ou « massacres» quireprésententde maniére
naturaliste desboisde cerfschassésaccompagnéd'uncartel,
Il en exécuta cinq entre 1741 et 1752, Jean-Jacques Bachelier
a poursuivi cet ensemble aprés la mort d'Oudry. A la fols,
trophée royal, legon d'histoire naturelle, curiosité historique,
cette toile constitue une véritable legon de peinture ou la
virtuosité technique se méle a la passion officielle et intime
de Louis XV pour la vénerie.

JEAN ANTOINE HOUDON
(1741 - 1828)

La Grive morte

vers 1775

Bas-relief en marbre
Collection particuligre

Le sculpteur Jean Antoine Houdon expose son Oiseau mort
au Salon de 1775 et de 1777. Le volatile attaché est suspendu
tel un trophée de chasse. Le rendu du duvet et des plumes
d’'une exécution remarquable, renforcé par la préciosité et
la transparence du marbre, remportérent un large succes
au Salon dont l'auteur et critique Friedrich Melchior Grimm
témoigne lorsqu’il découvre l'oeuvre en 1775 : « ce morceau
est d’un effet prodigieux: plus on le voit de prés, plus il fait
illusion ». Ce rendu virtuose permet a2 Houdon de rivaliser
avec les meilleurs artistes animaliers de son temps comme
Oudry.




CORNELIS NORBERTUS
CIJSBRECHTS

(vers 1610 - aprés 1675)

Trompe-|ceil

Des lettres froissées, pliées, des gravures, un baton de cire
retenus par des rubans cloués a un panneau de bois sont
disposés dans un désordre apparent mais savamment
organi orte-lettres appelé également quodlibet est
I'un des sujets privilégiés des artistes au XVII® siécle, ¢

auquel Gijsbrecl
l'un des gre s de cet dge d'or du tron
: ta devenir le peint f
aric Ill et Christian V
et ces coloris chaleurgux ont cer
amené Jules Marmottan a acquérir cette ceuvre avant de la
transmettre a son fils Paul.

CASPARD CRESLY
(1712 - 1756)

Trompe-I'ceil & la gravure du Rieur
daprés Frans Hals

vers 1740

Hulle sur tolle
Besangon, musde des Beaux-Arts et d'Archéologle

Scénesde genre ou trompe-I'cell, 'artiste & ses débuts, prend
son inspiration dans le répertoire des écoles nordiques dont
il trouve les exemples largement diffusés par le commerce
florissant des estampes. Ce trompe-|'cell est inspiré par une
gravure de Wallerant Vaillant (1623-1677), Deux enfants
rieurs, d'aprés une toile de Frans Hals. Cholsissant une inter-
prétation plus libre, Gresly, ne représente qu'un seul des
enfants. Le sensdu sujet, inversé par rapport a 'original gravé
de Vaillant, laisse supposer que le modale utiisé par Gresly
est une copie d'aprés l'ceuvre de Vaillant',

1. Plusieurs exemples dans l'ceuvre de Gresly, comme la gravure de
Marinus, Le Toucher d'aprés Adrian Brower, dont Gresly utliise une fols
Foriginal et deux fois la cople exécutée par le Franc-Comtols Plerre de
Lolsy.




ECOLE FRANCAISE

Trompe-/'ceil avec des instruments décriture,
une estampe de Jacques Callot et des bésicles
Trompe-L Oeil with Writing Implements,

@ Print by Jacques Callot and Spectacles

Trompe-I'ceil avec des instruments d'écriture,
une estampe de Jacques Callot et des ciseaux

deil with Writing implements,
ques Calfot and Scissors

vers 1780 - 1800

Hulles sur toile
Waddesdon, fa

Ces deux compositions rappellent le principe traditionnel
des porte-lettres des XVIi* et XVIil* siécles de Jean Frangois
de Le Motte ou de Gaspard Gresly présentant une multitude
d'objets, accrochés sur un panneau de bois. lls renvoient aux
cing sens et semblent interroger ces mémes sens qui nous
trompent parfois. Uauteur semble ainsi inviter le spectateur
a apprendre a regarder et a se méfier de l'illusion créée. Les
cadresentrompel’ceilrécemmentdécouverts souslescadres
en bois lors de la restauration de ces ceuvres participent
pleinement a ce questionnement.

GUILLAUME DOMINIQUE
DONCRE

(1743 - 1820)
Trompe-/ceil
1785

Huile sur toile
des Beaux-Arts

Constant Aimable Géry, juge au Tribunal d’Arras et membre
de nombreuses sociétés savantes, a été I'un des premiers
biographes de Doncre, en 1868. Dans son ouvrage, il souligne
la multiplicité et la diversité de ses productions. Dans la liste
qu’il établit, une seule ceuvre, datée de 1785, qui était alors
déja conservée au musée d’Arras, est précisément décrite :
le trompe-I'ceil oli il s'est peint lui-mé&me, a proximité d’'outils
d’architectes, dans une imitation de gravure, avec ces mots:
« Ego sum pictor ».
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CASPARD CRESLY

N2 -1756)

rtes de bibliothégue (|
recto et verso

vers 17750

eSS d'une porte vitrée de bibliotheque,
peintures constituent Nun des chefs-deuves
Qui nées. Portant Nancienne trace dum
lles deveient Stre fixdes sur un ventasbie
peindre de faux meubles cuverts sur un

it au XV sisécie, avec G
Gresly Nadapts & une Stuation réelia
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JOHANN CASPAR FUSSLI
(1706 - 1782)

Quodlibet avec portraits
de contemporains et tétes anciennes

vers 1757

Huile sur toile
Suisse, Trogen,
Kantonsbibliothek Appenzell Ausserrhoden

CASPARD CRESLY
(1712- 1756)

Trompe-/'ceil & l'almanach,
aux gravures et a la bourse

1739

Huile sur toile
Béziers, musée des Beaux-Arts

Assez tot dans la carriére de l'artiste, ce tableau aligne déja
les éléments familiers de son répertoire : suspendues sur
un panneau de sapin brut aux vigoureuses nervures, deux
gravures dont Iune est en partie dissimulée par I’Almanach
du solitaire sur lequel figure la date, «1739 », La seconde aux
coins déchirées, est tirée des vues italiennes des Pérelle que
Gresly va utiliser & de nombreuses reprises remplagant la
signature du graveur par la sienne. Un cachet de cire rouge
aux armes incertaines l'oblitére partiellement. La bourse
en soie aux chatoyants coloris apporte une note colorée et
raffinée.




12

CASPARD CRESLY
(1712 - 1756)

Trompe-I'ceil avec une gravure de Callot

P ey
- o] T
i . oot -

T e e

| accroche diver:
objets ou papiers, recréant une réalité f .Ici, 'estampe
de Jacques Callot pub L
qui se laisserait tromper par
et son compagnon. La carte a jou t un valet de tre
provenantd'unjeuallemand 1
Comté avec'Empire germanique, au
jusqu'en 1678.

»
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ECOLE FRANCAISE

Trompe-/'ceil & la gravure d'aprés
un autoportrait de Maurice Quentin de La Tour

1742

sur toile
tion Kugel

irée et clouée au bois, une gravure reprenant le célébre
trait riantdu pastelliste Maurice QuentindeLa Tourse
eproduite ici de maniére illusionniste. Ce trompe-ceil
oppositions : la brutalité du bois contrastant avec
du papier, la gravure noire et blanche faisant
ouleurs vives des cartes a jouer ou la perspective
2 déployée dans l'estampe confrontée a la planéité
age accrochée. L'artiste interroge ainsi avec humour
ratérialité d'une ceuvre diffusée par des impressions
tiples, réintégrée ici a une peinture unique, comme pour
svoquer la vie propre des images apreés la création artistique.
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ETIENNE MOULINEUF
(1706 - 1789)

Trompe-1'ceil au verre cassé d'aprés le Bénédicité
de Jean Siméon Chardin (1699 - 1779)

aprés 1744

oyal de Brou,

Etienne Moulineuf, co-fondateur de I'Académie de peinture
ulpture de Marseille, est l'auteur de trompe-I'ceil si

EPANOUISSEMENT AU XVIIIE SIECLE : PEINTURE ILLUSIONNISTE

Au cours du XVllle siécle, plusieurs artistes dont Gaspard Gresly, Etienne Moulineuf, Dominique Doncre
et Louis Léopold Boilly s’attellent a peindre des éléments ou une composition entiére en noir et blanc, en
grisaille alors qu’aux XVlle et XVllle siécles, ils sont le plus souvent préparatoires a un tableau ou a une
estampe. Ces peintres en font des grisailles extrémement abouties a I'imitation de la gravure. Celle-ci
peut étre fixée a une planche de sapin brute sur laquelle une feuille gravée est épinglée et rend
hommage a des maitres de I'histoire de I'art comme le peintre hollandais Frans Hals (1580-1666) ou le
graveur lorrain Jacques Callot (1592—-1635) tandis que d’autres artistes mettent a profit leur maitrise de
cette technique pour faire ressortir les traits de leurs modéles comme ceux de Madame Chenard par
Boilly ou copient d’ceuvres de maitres dont le Bénédicité de Chardin ce dont témoigne I'ceuvre de
Moulineuf ajoutant de maniére habile la troisieme dimension grace au verre cassé feint.

JEAN PILLEMENT
(1728 - 1R08)

Trompe-Iceil avec ruban turg
le paysage de la campagne

vers 1780 - 1800

Dans lceuvre de Pillement, ce trompe-I'ceil
d'exception.Unrub: i

pend par-dessus un pa

l'artiste. ll rappelle ceu:

de six nceuds de rul

les soyeux lyonnais. La
les plis et les brillan
F'ornemaniste, tout en rap,
la peinture.
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Jean Valette-Falgores dit

VALETTE-PENOT
(1710 - aprés 1777)

Sainte Famille

vers 1770

Huile sur toile
Montauban, Musée Ingres Bourae

FRANZ ROSEL VON ROSENHOF
(1626 - 1700)

Trompe-'oeil avec un singe capucin dans sa caisse,
ditaussi Le Singe effronté

dernier quart du XVII° siecle

Huile sur toile
Paris, collection Farida et Henri Seydoux

Le caractére illusionniste de la caisse représentée par le
peintre autrichien Rdsel von Rosenhof, est renforcé par
la découpe géométrique du support qui la projette dans
I'espace et donne l'illusion d’un objet tridimensionnel. De la
partie inférieure de la porte s'échappent des brins de paille et
leurs ombres, tandis qu'au centre de la fagade, projetée sur
le fond sombre de l'intérieur de la caisse, apparait la téte du
singe ou sapajou capucin, réaliste, dans une ouverture quila
laisse a peine passer.
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Jean Valette-Falgores dit

VALETTE-PENOT
(1710 - aprés 1777)

Le Désordre de | atelier

CHARLES BOUILLON
(actif & Paris vers 1704 - 1707)

Plis et objets en trompe I ceil

1704

Huile sur toile
Collection particuliére

raphie de Charles Bouillon qui signe Bouillon
1t reste trés méconnue a I'exception de son séjour
tre 1704 et 1707. C'est au cours de cette période
| peint ce quodiibet présenté pour la premiére fois
s décennies dans une exposition. Il témoigne en
le de l'intérét constant que portérent
ématique du porte-lettres. Pour sa
blement inspiré des composi-
itres du genre, Cornelis
is de Le Motte.
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JEAN ETIENNE LIOTARD
(1702 - 1789)

Trompe-/'cell au portrait
de Marie-Thérése dAutriche

vers 1762 - 1763

Hulle sur panneau
Paris, Sylvie Lhermite-King

JEAN ETIENNE LIOTARD
(1702 - 1789)

Portrait d'un homme de qualité
vers 1750 - 1760

Graphite et sangui
sur carton telnté ocr

Liotard a conjuguer le dépouillement de la comy
du choix chromatique a la minutie du rendu c
notamment des textures, pour servi vé :
a l'imitation de la nature. L'artis

rincipes etdes régles delapeinture publié
détalls, quand lls sont bien imités, font un
Aussl, la prestance d'un ge omme anony
elle sans étre affalblie par la palet

rose qui contribue a la sé 6d
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JEAN ETIENNE LIOTARD
(1702 - 1789)

Jeune Femme a la lettre

vers 1746 - 1750

sanguine sur carton 3 phis,
rin en cuir ot valours
Ire de Gendve,
itlon helvétique, 1948

me et (llusion, il est question d'apparence,
que le petit format favorise.

ective, des écrins protégen.

transportées avec

soudée auprédsd’unc

de la figure centrée

antleregard dutémoin,

LAURENT DABOS
(1761-1835)

Trompe-I'ceil, dit aussi Traité de paix définitif entre
la France et I'Espagne

1801 0ou apres 1801

Huile sur bois
Paris, musée Marmottan Monet, legs Paul Marmottan, 1932

Lceuvre du musée Marmottan Monet, restaurée récemment,
offre & voir sous un verre feignant d'étre brisé en plusieurs
endroits des documents savamment éparpillés. Une gravure
de paysage vaméme au-dela du cadre, créant ainsi grice 3
son ombre I'effet d'une troisiéme dimension. A ce désordre
organisé, Dabos joint une dimension politique grace 2 la
présence des portraits de Bonaparte, alors Premier consul et
de Charles IV, roi d’Espagne, symboles de I'alliance entre la
France et la monarchie absolue espagnole contre la Grande-

Bretagne qui aboutira a la signature du traité d’Amiens le 25
mars 1802,
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L.tallly ping
r e

1913

pon Che

LEQpQid Boilly peint plusiowrs portraits de meambs
v BN Rsguelsteluide sondpouse, Madame Cheng
Catte v, restaunde 3 (Rocasion de cotte PO
PN on Qrisaiie, Cest-3-dire dans - )
donnant
di miter i gravure. La sgnature de
« Sty piradt» (Bolly a pant) Qu
wadition de & panture

DIQUE Samuide

LOUIS LEOPOLD BOILLY
(1761 - 1845)

Trompe-I'ceil aux cartes et piéces de monnaies

Huile sur vélin marouflé et enchassé
sur la plateau d'un guéridon en acajou
Lille, Palais des Beaux-Arts

Bollly réinvente ici l'lllusion picturale en déployant sa
virtuosité sur le support horizontal d'un plateau de meuble. Ce
guéridon de style Empire, pourrait avoir décoré le chateau de
Saint-Cloud, résidence de Napoléon I*, selon un document
découvert dans un de ses tiroirs. La piéce a l'effigie de ce
dernier serait alors peut-é&tre un clin d'ceil 2 l'illustre comman-
ditairede ce trompe-I'ceil. L'efficacité dece piege peintrepose
sur la composition sobre et la diversité des effets produits par
des éléments anodins, tels qu'un morceau de verre brisé et
une loupe, ou encore les gouttes de colle tombées par inad-
vertance sur le papier.
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LOUIS LEOPOLD BOILLY
(1761 - 1845)

Trompe-Iceil : les Petits Soldats, grisaille
& /l'imitation de 'estampe, dit aussi Trois enfants
de lauteur faisant de l'exercice
ou La Vocation militaire de I'enfance

1809

Hulle sur toile
Doual, musée de la Chartreuse

Les Petits Soldats met en scéne les trois fils du peintre, Julien,
Edouard et Alphonse déguisés en soldats, et témoigne
d'un genre particulier dans I'ceuvre du peintre, consistant
a reproduire - a l'identique - en grisaille «a I'imitation de
l'estampe », une précédente peinture polychrome (huile sur
toile, 1809, Douai, musée de la Chartreuse). Ce type de trans-
position monochrome copie généralement la gravure au
pointillé, une technique caractérisée par sa dimension plus
picturale et ses tons riches, rendant ainsi la frontiére entre
peinture et gravure plus ténue.

LOUIS LEOPOLD BOILLY
(1761 - 1845)

Trompe-I'ceil : Ah! Caiira,
grisaille a I'imitation de l'estampe,

dit aussi Mere jouant avec ses enfants
ou L'Oiseau chéri

vers 1789 - 1793

Huile sur toile
Saint-Omer, musée Sandelin

al! ca ;f__-‘.‘ & a.
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LOUIS LEOPOLD BOILLY
(1761 - 1845)

Un Trompe-Iceil

vers 1800 - 1805

Les trompe-I'eeil constituent un pan majeur de l'ceuvre
Boilly : dés 17889, il multiplie les peintures imitant d
encombrés de feuilles manuscrites et d'images, ma

derriére un verre brisé qui donne l'illusion de la tridimen-
sionnalité. Lartiste connait un succés populaire avec des
ceuvres qui jouent du rendu illusionniste des matiéres autant
que d’une mise en abyme de I'image en feignant diverses
techniques picturales : des esquisses a 'huile jouxtent des
dessins au fusain, a la sanguine, des gravures aquarellées ...
Ces éléments sont familiers du public avec qui Boilly établit
une connivence.

LOUIS LEOPOLD BOILLY
(1761 - 1845)

Trompe-/'ceil : une collection de de
Réunion de peintures et de

vers 1801 - 1807

Huile s
Paris, musé

Outre un recours a des objets du quotidien du public, comme
cette piece de monnaie républicaine, Boill

sitions peuplées de références a la cult

ses trompe-I'ceil se mélent des fragments de

ceuvres: sont notamment reconnaissablesi

peintre Frangois Swebachetdud t

représentés dans la Réunion d'ar

(1798, Paris, musée du Louvre). Ce:

la loupe agrandissant la signature de l’artiste, incitent le
spectateur a voir Boilly en contemporain de son époque.

ARCHITECTURE ET TROMPE-L’CEIL

Au-dela de la peinture de chevalet, la peinture en trompe-I'ceil peut également constituer un élément de
décor architecturé, faisant partie intégrante des intérieurs d’une société aristocratique séduite. Le peintre
Dominique Doncre, spécialiste du trompe-I'ceil et de la grisaille, établi dés 1770, a Arras, ou il effectue
I'essentiel de sa carriére, est I'un des artistes les plus représentatifs dans ce domaine. Paul Marmottan a
écrit et collectionné les ceuvres de cet artiste dont nous exposons ici certaines peintures provenant du
musée des Beaux-Arts d’Arras dont une issue de la collection de Paul Marmottan. Ainsi, des dessus-de-
porte, des devants de cheminées et des médaillons ornérent de ses scénes d’enfants jouant certains des
plus prestigieux hotels particuliers de la ville d’Arras.

Les fouilles archéologiques sur les sites d’Herculanum débutées en 1738 puis sur celles de Pompéi a
partir de 1748 contribuent a créer un véritable engouement renouvelé pour I’Antiquité. De ce goit
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nouveau nait le néoclassicisme qui se diffuse dans la mode et les arts. L’art de l'illusion ne fait pas
exception et trouve notamment au travers des ceuvres de Jacob de Wit, d’Anne Vallayer-Coster et celles
attribuées a Piat Joseph Sauvage des éléments de décors significatifs préfigurant cette nouvelle
esthétique visant a s’y méprendre a I'imitation de bas-reliefs

ANNE VALLAYER-COSTER
(1744 - 1818)

Trompe-/teil aux putti fovant
avec une panthére ou Le Printemps, 1776

Trompe-/eil avec une faunesse et des putti, 1774

Hulle sur tolle

Collection particulidre

Anne-Vallayer-Coster est la premidre femme & avoir été
admise a 'Académie des beaux-arts en 1770 & I'dge de 26 ans
et a été peintre A la cour de Marie-Antoinette. Célébre pour
ses portraits, elle I'est également pour ses nature mortes.
Dans cesdeux Trompe-I'ceil en camaleu de gris, sa technicité
etsa virtuosité laisse voir sa pleine maitrise de l'art de l'illusion
feignant de peindre avec une touche rapide deux bas-reliefs
antiques réalisés A des fins décoratives, Sile spectateur averti
se doute que les bas-reliefs sont en fait une peinture, il se
laisse prendre au piége des cadres feints.

Racoussa™ les imites QU Bure e o
Sure gares erciCrée dort s »re &5
rorcsair, ce trormpe - ol préserte 3
Lawre O chrersas fgures O xackeies e

rad par Sorme Soucrardon, graees Lar P

publie en T2

ot de sor dmrtusile rErCIrTrE e € CErTE CES 2
écizrds énciuzt autowr ou Carts de Cayius

7 Frwriar Lurs S Seerses fgues O Rt S
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~ue 31 mcnues 2
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AUGCUSTIN-VICTOR PLUYETTE
(1820 - 1870)

Trompe-I'ceil au crucifix et au bas-relief

nd.

Huile sur toile
Saint-Cloud, département des Hauts-de-Seine /
musée du Grand Siecle - donation Pierre Rosenberg

Pluyette ne s'est pas intéressé a la peinture religieuse, c'est
donc probablement plus le tour de force technique que le
sujet de cette compositionquil'amotivé. Au-deld d'un rideau,
le visiteur entrant dans une piéce découvre, sur sa droite et
en raccourci, accrochés au mur, un grand Crucifix de bois
- identique a celui du Trompe-I'ceil au crucifix en ivoire et
en bois peint par Boilly, en 1812 - dans lequel est glissé une
branche de buis et une Déploration du Christ, probablement
de platre est accrochée a proximité.,

JACOB DE WIT
(1695 - 1754)

Allégorie des quatre éléments
en trompe I'ceil de bas-relief

vers 1750

Huile sur toile

;ollection Kugel




Attribué a

PIAT JOSEPH SAUVACE
(1744 - 1818)

Napoléon Bonaparte, Premier consul,
vers 1799 - 1804

Huile sur tolle
Paris, musée Marmottan Monet, legs Paul Marmottan, 1932

Originaire de Tournai, Sauvage s'est formé a l'atelier de
Spaendonck a Anvers. |l s'installe a Paris en 1774 avant d'étre
requ a I'Académie royale de peinture et de sculpture en 1783,
Il se spécialise dans l'imitation en trompe I'ceil de sculptures
en bas-relief reproduisant de maniére saisissante les effets
de matiére. Ce portrait rappelant les médaillons antiques,
style alors en vogue, présente Napoléon Bonaparte en tant
que Premier consul, fonction qu'il a occupéeentre 1799 et
1804 avant de devenir empereur. Sa popularité est telle que
s versions de cette méme ceuvre ont été réalisées
aujourd’hui conservées au musée Carnavalet, a la

de ['Institut de France ou encore au chateau de

GUILLAUME DOMINIQUE
DONCRE

(1743 - 1820)
Génies funébres

1783

Huile sur toile
Arras, musée des Beaux-Arts, don Paul Marmottan, 1932

Dominique Doncre s'est formé & Saint-Omer puis 2 Anvers.
Aprés avoir été regu académicien, a Paris, le 19 aoQt 1758,
il est venu s'installer & Arras, vers 1770. Il y a été «admis a
labourgeoisie »,en1772,année ouilaexécuté un Christpourla
cathédrale. Dés I'année suivante, il apparait comme « peintre
de grisaille » et participe au décor de plusieurs hotels partic-
uliers arrageois. Ce panneau a probablement appartenu au

décor aujourd’hui démembré de la chapelle d'une de ces
résidences.
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Attribué a

GUILLAUME DOMINIQUE

DONCRE
(1743 - 1820)

Deux Amours lisant
vers 1800

Huile sur bois
Saint-Omer, musée Sandelin

GUILLAUME
DOMINIQUE DONCRE

(1743 - 1820)

Quatre Enfants jouant avec un oiseau

1803

Huile sur toile
Arras, musée des Beaux-Arts,
dépbt a la Préfecture du Pas-de-Calais
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Jacob de Wit (1695 - 1764)
Les Vestales
1749
Huile sur toile, 160 x 178 cm

Montauban, Musée Ingres Bourdelle
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Anne Vallayer-Coster (1744 - 1818)

Trompe-/"ceil aux putti jouant avec une
panthére ou Le Printemps,

1776

Huile sur toile
29 x35cm

Collection particuliére

ARTS DECORATIFS : LA CERAMIQUE

Au XVllle siécle, la volonté de créer l'illusion s’étend a la production de la céramique en trompe-I'ceil au
service d’objets utilitaires ou il s’agit davantage d’'une évocation que d’une réelle duperie. Elle prend son
origine dans la production des Della Robbia et de leurs suiveurs pendant la Renaissance en lItalie. Cela
évolue au XVllle siecle, des thématiques nouvelles apparaissent au gré des nouvelles techniques
apparaissant dont la porcelaine dure. Soupieres en forme de choux, de salades, de courges, assiettes
garnies d’olives et autres fruits et [égumes ou terrines de forme animaliére décorent les tables d’apparat
aux c6tés de plats aux formes plus conventionnelles, source de confusion pour les convives. Le
trompel’ceil s’autonomise entre le XVlle siécle et le milieu du XVllle siécle. Ce golt se diffuse largement,
tout d’abord en Allemagne (Meissen) puis dans toute 'Europe dont la France, ce dont témoigne les
nombreuses manufactures qui sont créées (Sceaux, Niderviller). L’activité cesse au début du XIXe siécle.
C’est pourtant a cette époque, qu’Avisseau redécouvre les secrets du céramiste de la Renaissance,
Bernard Palissy qui peupla ses plats d’animaux et d’insectes exécutés en relief : il fonde I'école de Tours
et influence d’autres céramistes passionnés. La tradition du trompe-I'ceil dans les arts décoratifs se
renouvelle au XXe siécle avec des décors peints a la surface des objets a la maniére d’'une peinture
illusionniste, domaine dans lequel excellent notamment le peintre Pierre Ducordeau et le designer
milanais Pietro Fornasetti.

) 3 v
LILLE. MANUFACTURE
 NON IDENTIFIEE II
0 , | ’
Série d asiettes décoratives aux cartes djover
fi - vorrs0 OIS i

Fadonce
Litlo, Faiai» doa Beoux-Arts, mode et date d'scquisition inconnus,
Nr! 1869 : ancianne collpction Julos Houdoy
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LE XIXE SIECLE ET LE RENOUVEAU DE L’ECOLE DU TROMPE-L’CEIL AUX ETATS-UNIS

Sous la Révolution frangaise, le trompe-I'ceil devient un support pictural a visée politique. Dés le Premier
Empire, le trompe-I'ceil gagne en popularité et connait méme un succés commercial grace a des artistes
comme Louis Léopold Boilly. Pour la premiére fois, il donne au Salon de 1800 le nom de Trompe-/'ceil a
'une de ses ceuvres et y fait sensation. Mélant aux codes traditionnels de l'illusion sa dérision, il fait du
spectateur le complice de ses stratagémes et de ses jeux esthétiques qu'’il maitrise d’'une maniere
inégalée. Si le public aime a se faire piéger, la critique semble davantage mépriser ce type de
composition d’un genre dit mineur.

T ETIUGE
S st
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TOULAND
(XIXe siécle)

Trompe-/ceil
aux assignats et cartes a jouer

XIXe siecle

Huile sur carton
Collection particuliére

JOHN FREDERIC]
(1854 - 1907

Couteau Bowie, bugle 4 clés et gour

Bowie Knife, Keyed Bugle and Canteer
années 1890

Hulle sur toile
Chadds Ford, Brandywine Museum of Art, don A

Surune porte semblable a celle qui figurait déja
track, Petoareprésenté laferrure inférieu
introduisant une touche claire. Au centre de
suspendus sur la porte, apparait une superpositi
poire & poudre, couteau a découper, bugle a
appuyés, en partie haute, sur une gravure e
couverture bleue. Ces objets perme
commanditaire de I'ceuvre était un ¢
propriétaire de la maison évoquée par la ¢
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JOHN FREDERICK PETO
(1854 - 1907)

Le Vieux Violon
The Old Violin

vers 1890

Huile sur toile
Washington, National Gallery of Art, don de I'Avalon Foundation

Longtemps confondue avec celle de William Harnett,
l'ceuvre de I'américain Peto ne fut redécouverte qu’a partir
des années 1960 par Ihistorien de I'art de San Francisco,
Alfred Frankenstein. Ce violon - qu'il a représenté a plusieurs
reprises sous le titre The Old Cremona, évoquant son origine
italienne et faisant probablement référence aux temps
anciens de I'immigration -, a fait partie du premier corpus de
vingt ceuvres sur lequel se sont construits |e catalogue et la
réputation de son auteur,

JOHN HABERLE
(1856 - 1933)

Petite monnale

Small Change
1887

Huile sur toile

Bentonville (Arkan stal Bridges Museum of American Art

Suruneplanchedebois, le peintreaméricainHaberleintervient
de diverses maniéres. De haut en bas, il indique, 2 droite, son
nom, la date de 1887 et la mention de New Haven au-dessus
dudessin caricatural d'un personnage a I'allure dansante. Plus
bas, apparaissent une piéce de monnaie tenue en place par
trois clous a téte dorée, deux billets usagés de 10 et 25 cents
aux portraits de William Meredith et de George Washington.
En bas a droite, figurent encore une piéce de monnaie et un
ultime clin d'ceil du peintre, son portrait photographique.
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ADOLPHE MARTIAL POTEMONT
(1828 - 1883)

Lettres d’Alsace et de Lorraine

Apres 1871

Huile sur toile
Pau, musée des Beaux-Arts

Lettres et enveloppes, ont été souventintégrées aux trompe-
I'ceil. Leur présence permet de révéler le nom du peintre oudu
commanditaire, elles peuvent aussi fournir d’autres informa-
tions. Avec cette ceuvre de Potémont, peinte au lendemain
de la perte de I'Alsace-Lorraine, I'allusion est claire.: les
enveloppes déchirées, les lettres ouvertes qui ont laissé
s'échapper des fleurs séchées, ne réveélent pas leurs destina-
taires mais les timbres et les cachets rendent compte ue la
douloureuse séparaton, ferment d’'une « revan.he ».

LES TROMPE-L’CEIL CONTEMPORAINS LE GROUPE TROMPE-L’CEIL/REALITE

A partir de 1911-1912, Georges Braque et Pablo Picasso posent la question du lien entre la peinture et le
réel a travers un nouveau type de représentation, le cubisme. L’ordonnance novatrice en une série de
plans verticaux leur permet de jouer avec des jeux d’illusion de matiere comme le montre la Nature morte
a la chaise cannée de Picasso (Paris, musée national Picasso-Paris), ceuvre qui inspirera au début des
années 1960, I'artiste du Nouveau Réalisme, Daniel Spoerri pour ses « Tableaux-piéges ».

Le monde des objets va également intéresser les surréalistes qui en feront un support onirique. Membre
du groupe, le peintre et décorateur de théatre Pierre Roy développe une production de trompe-I'ceil d’'une
grande maitrise technique. De maniére poétique, il s'amuse a inverser I'échelle des objets du quotidien
tel que le fait également René Magritte. Ainsi, dans un cadre en faux bois, il dispose un papillon ou une
carapace de tortue qui deviennent monumentaux alors qu’un chateau devient une miniature. Ce
renversement des valeurs tend a perturber le regardeur.

Un intérét renouvelé pour le genre du trompe-I'ceil apparait chez les artistes et le public aprés-guerre. En
1960, au Salon Comparaisons, le groupe des peintres de la réalité, créé par Henri Cadiou, expose des
trompe-I'ceil. Jacques Poirier et Pierre Ducordeau se rallient a I'artiste pour fonder ensuite le groupe «
Trompe-I'ceil / Réalité ». En 1993, ils exposent au Grand Palais lors de la manifestation sur « le Triomphe
du trompel’ceil » suscitant I'intérét de milliers de visiteurs. Ces artistes interrogent non sans humour ce
genre et en font un support de contestation face a I'art contemporain, comme le peintre Pierre Ducordeau
avec son imitation de I'ceuvre de I'un des grands maitres de I'art de son temps comme Lucio Fontana.
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lllustrateur pour la pre
consacre exclusivement
dans le genre de la natur
des membres du group
Henri Cadiou.

Avec Le Reliquaire, il cr
appartenu a Picas
maitre espagnol, que
appose sa signature d
se représente en bus

ARTIN BATTER!

(1914 -

g tdesignpourcreerdes
issantes. Dans ses ceuvres, comme celle
hnique d'i1faux bois et des ombres portées afinde
fondeur. Cette main gantée de velour

ors d'intérieur, notamment la maison des |
~tats-Unis), ot il ré ne biblio-
théque en trompe ['ceil abritant une variété d'objets, tel un
cabinet de curiosite.
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Ton de Laat réactualise le théme du porte-lettres ou
des tables a dessus. La simulation du relief est obtenue par
des jeux de contrastes colorés aux tons ocres et par la métic-
ulosité apportée aux détails des objets qu'il représente. Les
caractéristiques tactiles des documents - la rugosité des
enveloppesen papier kraft, la souplesse du papierjournal etla
rigidité des cartes postales - démontrent sa parfaite maitrise
de la peinture illusionniste a I'aquarelle.
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PIERRE DUCORDEAU
(1928 - 2018)

Tableau en déplacement

1966

Huile sur toile
tion Ducordeau

Pierre Ducordeau, décédé en 2018, a fait partie du groupe
Trompe-I'ceil/Réalité. Cette ceuvre peinte en 1966 est
certainement l'une de ses ceuvres les plus célébres. Entre un
cadre en bois doré feint dépourvu de toute représentation
et son passe-partout vert, il insére non sans humour un bon
d'eniévement informant que la toile a quitté son écrin pour
rejoindre les cimaises de I'exposition des « Chefs-d'ceuvre
francais » organisée a la National Gallery de Londres. Telleune
mise enabyme, cet encadrement peut étre considéré comme
un autoportrait démontrant la virtuosité de Ducordeau.

LES TROMPE-L’CEIL CONTEMPORAINS LES ILLUSIONNISTES DE LA REALITE

Mouvement d’avant-garde apparu en Italie dans les années 1960, I'Arte Povera dont font partie
Michelangelo Pistoletto, Giovanni Anselmo ou encore Giuseppe Penone incarne une certaine défiance
vis-a-vis de la société de consommation et rejette I'assignation a une identité en tant que mouvement
pour celle d’une attitude, visant ainsi a décloisonner les pratiques artistiques et privilégier I'utilisation de
matériaux naturels et de récupération. Aprés avoir fait I'expérience de ses autoportraits, I'un de ses
représentants, Pistoletto réalise la série des Tableaux-miroirs dans les années 1960 et integre désormais
le miroir dans son ceuvre. Le polissage de I'acier inoxydable permet d’obtenir une surface réfléchissante
sans I'épaisseur d’'un miroir traditionnel. Grace a ce médium il souhaite démontrer que le monde de
'image est ainsi scindé en deux : le monde de I'image spéculaire, objective et le monde de I'image
reproduite.

Daniel Firman, avec Jade, inscrit lui son ceuvre dans I'histoire du moulage d’aprés nature. A travers le
moulage de son modéle appuyé contre une cloison, l'artiste interpelle le visiteur grace a son
hyperréalisme sur la posture de personnes a l'intérieur d’'un museée.

En 2018, Giuseppe Penone crée une ceuvre en céramique pour la Manufacture de Sévres, Envelopper la
terre avec la terre qui démontre sa capacité a donner l'illusion de tissu froissé sur lequel repose
I'empreinte de son poing serré. |l traduit en biscuit de porcelaine un geste et 'un de ses thémes de
prédilection, 'empreinte du corps et son inscription dans la matiere.
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CIUSEPPE PENONE
(né en 1947)
et la Manufacture nationale de Sévres

Envelopper la terre avec a terre

Avvolgere la terra con la terra
2018

Grés et biscuit de porcelaine
Sévres, manufacture et musée nationaux

Réalisée par Giuseppe Penone a la manufacture.de Sévres,
Avvolgerelaterraconlaterra(envelopperiaterreaveclare re)
fixe aans le grés I'"mpreinte du poing serré de I'artiste, posé
sur une feuille froissée en biscuit de porcelaine. Les plis natu-
raliztes de la feuille offrent un saisissant effet de trompc-I'ceil
et évoquent | texture d’'un papier ou d'un tissu, la Llat.cheur
et le velou:é de la porcelaine accompagnant ce trouble de la
perception.

Rappelant ce geste premier de I'humanité de pétrir la terre,
Penone inscrit dans la matiére l'acte de toucher, de prendre,
de serrer.

DANIEL FIRMAN
(néen 1966)

Jade

2015

Résine peinte, acier, vétements, perruque
Courtesy Ceysson & Bénétidre

Daniel Firman s'intéresse au langage du corps. |l s'est fait
connaitre notamment avec sa série «Attitude». Moulés
d'aprés nature, habillés de véritables vétements, et portant
perruque, les corps humains sont saisis dans des poses
singuliéres appuyés contre un mur. Ses sculptures anthro-
pomorphiques abandonnent l'aspect figé des oceuvres
hyperréalistes américaines au profit d'une représentation
du mouvement qui semble arrétée. Jade nous trompe sur la
réalité de la personne accoudée au mur : absence du visage
et utilisation de véritables vétements et accessoires.
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DANIEL SPOERRI
(néen 1930)

Tischn®
4 novembre 1968

i selle en céramique, trols verres, cendrier, mégots
or, moulin A polvre, salldre, pot & crdme, asslette, couverts, bolts
Ide ux titres de transport, une pidce de monnale
divers collés sur bois peint
tion du mu de Grenoble, achat en 1987

5 1963, lartiste propose des expériences culinaires
rbant les papilles et les coutumes alimentaires et

lles. A la fin des repas, les restes sont fixés sur la table

d'étre basculés 2 |a verticale. Ce théétre d'objets réels
reconstituer la scéne pétrifiée. Identifiable par son

u bleu, Tisch n°5 a été réalisé en 1972 au Restaurant

Idorf, Ce piége optique prend pour cible la

einture classique et ses représentations mimétiques. Il
nterroge les frontiéres entre la réalité et I'llusion, le vral et

CARLO GUARIENTI
(1923 - 2023)

Trompe-I'ceil au porte-courrier

1955

Huile sur panneau
Collection particuliére

Guarientiestunartisteitalienrattachéaux Peintresmodernes
de la réalité (Pittori moderni della realta), qui, a la fin des
années 1940, revendiquent une filiation a la grande tradition
picturale. Cette toile est 'une des derniéres réalisées par
le peintre avant son éloignement du groupe et pourrait
symboliser cette rupture. Malgré une composition illusion-
niste assez cryptique, diversindices étayent cette hypotheése.
Ainsi, Sandro Rubboli, critique d’art et lié au mouvement,
est dé igné par une enveloppe lui étant adressée et par le
dessin d’'un mannequin, un motif hérité de I'art de Giorgio de
Chirico et central dans la collection personnel’e de celui-ci.
Le sécateur et une lettre signée de l'artiste précédée d'un
«cordial salut » vont en sens.
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MICHELANCELO PISTOLETTO

de natures mortes, Michelang

partir de 1962 la cérie de tableaux-m

inframince confundu avec | 3

sante renvoie A des figu 2 positionnanta

limage du reflet du spectateur. A partir de

processus sérigraphique de reproduction de |

graphique. Dans Sacra conversasione © An

Penone, les trols artistes du mouvement Arte Pover
élevés au rang de persannages saints avec lesquels nous
Sommes conviés A converser.

TROMPER L’ADVERSAIRE : L’ART DU CAMOUFLAGE

La Société d’études d’histoire militaire la Sabretache rassemblant des passionnés d’histoire militaire,
dont les peintres Edouard Detaille et Ernest Meissonnier, est a I'origine de la fondation du musée
historique de 'Armée, ancétre du musée de I'Armée, décrétée en octobre 1896. L’historien du Premier
Empire, Paul Marmottan, s’est fortement impliqué dans sa création en tant que membre fondateur de la
Sabretache et donateur d’une partie de sa collection. Ainsi, les liens étroits entre nos deux musées nous
ont permis d’interroger un autre pan de l'art de lillusion, celui de la dissimulation a usage militaire.

Un an apres le début de la Premiere Guerre mondiale, en ao(t 1915, la section Camouflage est créée.
Des artistes et des décorateurs de théatre spécialistes ceuvrent pour développer des dispositifs
stratégiques homologués par les généraux pour protéger les hommes et améliorer la défense et les
attaques de tous les corps d’armées. Cette nouvelle arme qu’est le camouflage va au fil des conflits du
XXe et du XXle siécle se perfectionner pour que le soldat ne fasse plus qu'un avec son environnement.
Les photographies contemporaines de Daniel Camus et de Lisa Sartorio en proposent une vision mélant
réalisme et esthétisme.
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DANIEL CAMUS
(1929 - 1995)

Le retour dans la jungle est aussi pénible que laller.
La montée est dure sous le soleif
et
Et maintenant la descente difficile et fatigante car
la piste est devenue glissante et les chutes sont
nombreuses

Photographies 19 et 22 du reportage intitulé
Coup de main sur les positions Vietminh au nord de Dién Bién Phu,
2 février 1954
Tirages gélatino-argentiques noir et blanc sur papler baryté
Paris, e de I'Armée, don du général Pierre-Elie Jacquot, 1955

Daniel Camus, jeune pigiste pour Paris Match, devient
photographe militaire au sein du Service presse information.
En service officiel pendant la guerre d’'Indochine, il couvre
entre 1953 et 1954 les actions des soldats frangais engagés
dans une apre lutte contre les forces indépendantistes du
Vietminh. Avec un grand sens de la composition, ses photog-
raphies témoignent des conditions de vie particuliérement
difficiles des combattants, ici en progression dans la jungle
au nord de Dién Bién Phu, entre soleil ardent, boue humide,
et ennemis tapis sous le couvert végétal.

LISA SARTORIO
(née en 1970)

M14-Ebr; série L'écrit de I'Histoire

en cours depuis 2014

Epreuve jet d’encre pigmentaire sur papier Fine Art,
contrecollée sur aluminium
Paris, musée de I'Armée, achat auprés de la galerie Binome, 2018

A distance, le regard se perd dans une masse végétale. De
prés, I'ceil distingue des milliers de fusils d’assaut, actuelie-
ment vendus dans le monde entier et hier utilisés par 'armée
américaine lors de la guerre du Vietnam. Le sujet jaillit de
la trame qui le camouflait, créant une surprise autant qu’un
sursaut. Lisa Sartorio interroge la fagon de redonner aux
images de guerre trop médiatisées leur force de témoignage.
En transformant plastiquement la matiére a partir d'images
préexistantes, Iartiste provoque un déplacement du regard
et convie a un réveil des consciences et de la mémoire:

Détail
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(né en1943)

Chemise | (Cardin), série Holos 10

Shirt | (Cardin, Series 10

Dés 1971, Jud Nelson réalise des répliques minutieuses
d’objets issus d’un consumérisme ordinaire qu'il regroupe
en une série intitulée «Holos». Chemise | (Cardin) est la
premiére version de six sculptures prenant pour modeéle une

chemise en coton. Lartiste s'attache a évoquer la légéreté,
la souplesse et la douceur du tissu par I'emploi du marbre
blanc de Carrare, par essence lourd, dur et froid. L'écart
produit entre la banalité du sujet et la noblesse de la matiére
déplace le théme de la vanité en trompe I'ceil dans la société
consumeériste américaine des années 1980.




