Exposition Le Paris de la modernité

au Musée du Petit Palais

(du 11-11-2023 au 14-04-2024)

(un rappel en photos personnelles de la quasi totalité -sauf oubli- des
ceuvres présentées). Attention beaucoup d’ceuvres sont sous protection
vitrée et donc provoque beaucoup de reflets visibles sur les photos.

Communiqué de presse :

Aprés « Paris Romantique, 1815-1858 » et « Paris 1900, la Ville spectacle », le Petit Palais consacre
le dernier volet de sa trilogie au « (Le) Paris de la modernité, 1905-1925 ». De la Belle Epoque
jusqu’aux Années folles, Paris continue plus que jamais d’attirer les artistes du monde entier. La Ville-
Monde est a la fois une capitale au coeur de I'innovation et le foyer d’un formidable rayonnement
culturel. Paris maintiendra ce role en dépit de la recomposition de I'échiquier international aprés la
Premiere Guerre mondiale, période pendant laquelle les femmes jouent un réle majeur, trop souvent
oublié. Ambitieuse, inédite et trépidante, cette exposition souhaite montrer combien cette période est
fascinante, en faisant ressortir les ruptures et les géniales avancées tant artistiques que
technologiques. Le parcours présente prés de 400 ceuvres de Robert Delaunay, Sonia Delaunay,
Marcel Duchamp, Marie Laurencin, Fernand Léger, Tamara de Lempicka, Jacqueline Marval, Amedeo
Modigliani, Chana Orloff, Pablo Picasso, Marie Vassilieff et tant d’autres. L’'exposition montre
également des tenues de Paul Poiret, de Jeanne Lanvin, des bijoux de la maison Cartier, un avion du
musée de I'Air et de 'Espace du Bourget et méme une voiture prétée par le musée national de
'automobile & Mulhouse.

A travers la mode, le cinéma, la photographie, la peinture, la sculpture, le dessin, mais aussi la danse,
le design, I'architecture et I'industrie, 'exposition donne a vivre et a voir la folle créativité de ces
années 1905-1925.

L’exposition, dont le parcours est a la fois chronologique et thématique, tire son originalité du périmétre
géographique sur lequel elle se concentre largement, celui des Champs-Elysées, & mi-chemin des
quartiers de Montmartre et de Montparnasse. S’étendant de la Place de la Concorde a I'Arc de
Triomphe et a 'Esplanade des Invalides, il comprend le Petit et le Grand Palais, mais aussi le Théatre
des Champs-Elysées, ou encore la rue de la Boétie. Ce quartier est au cceur de la modernité a
l'ceuvre. Le Grand Palais accueille alors chaque année la toute derniére création aux Salons
d’Automne et des Indépendants, y sont montrées les ceuvres du Douanier Rousseau, d’Henri Matisse,
de Kees van Dongen parmi tant d’autres. Durant la Premiére Guerre mondiale, le Petit Palais joue un
r6le patriotique important, en exposant des ceuvres d’art mutilées et des concours de cocardes de
Mimi-Pinson.

En 1925, il est au centre de I'Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes ou
se cotoient pavillons traditionnels, Art Déco et de I'avant-garde internationale. A quelques pas, dans
l'actuelle avenue Franklin Roosevelt alors appelée avenue d’Antin, le grand couturier Paul Poiret
s’installe dans un superbe hétel particulier en 1909. Il marque les esprits en y organisant en 1911 la
mémorable féte de « La Mille et Deuxieme Nuit » pour laquelle le couturier crée des tenues
accompagnées d’accessoires. Le lieu abrite aussi la galerie Barbazanges, ou Les Demoiselles
d’Avignon de Picasso est révélé pour la premiére fois en 1916. L artiste vit rue de la Boétie avec




sa femme Olga. L'exposition évoque leur intérieur et permet de se plonger dans leur intimité. Aprés la
guerre, la galerie Au Sans Pareil, avenue Kléber, s’ouvre a Dada et au Surréalisme. Avenue
Montaigne, le Théatre des Champs-Elysées, ouvert en 1913, accueille les Ballets russes puis les
Ballets suédois jusqu’en 1924 avec des créations comme Relache et La Création du Monde. En 1925,
Joséphine Baker, fraichement arrivée a Paris, y fait alors sensation avec la Revue Negre. Elle
fréquente Le Boeuf sur le Toit qui s’installe en 1922 rue Boissy d’Anglas ou Jean Cocteau attire le
Tout-Paris.

Cette histoire du « Paris de la modernité » n’est pas linéaire, elle est marquée par de nombreux «
carambolages ». Les scandales qui rythment la vie artistiqgue sont évoqués : la « cage aux fauves », le
« Kubisme » de Braque et Picasso, le trés érotique Nijinski en faune pour la création du Sacre du
Printemps par les Ballets russes en 1913, le ballet Parade de Cocteau en pleine guerre dont
I'exposition montre les costumes congus par Picasso. La modernité absorbe ces scandales, qui
finissent méme par devenir des étapes incontournables de la consécration des artistes. La modernité
passe également par les progrés de la technique et de l'industrie. Tout s’accélere avec le
développement des cycles, de 'automobile et de I'aviation auxquels des salons sont consacrés au
Grand Palais. Le parcours, qui présente un aéroplane et une voiture Peugeot, montre comment la
fréquentation de ces salons par des artistes comme Marcel Duchamp ou Robert Delaunay influence
durablement leurs ceuvres. La guerre voit les photographies déferler dans la presse. Le
développement du cinéma, les machines et la vitesse transforment la société et Paris en un spectacle
urbain, tel que celui offert depuis le Théatre des Champs-Elysées par Fernand Léger dans Ballet
mécanique, en 1924,

L’exposition entend également mettre en valeur le role des femmes durant cette période. De 1905 a
1925, les mutations sociales sont spectaculaires. Les femmes se libérent du corset. Des artistes
comme Marie Laurencin, Sonia Delaunay, Jacqueline Marval, Marie Vassilieff ou encore Tamara de
Lempicka participent pleinement aux avant-gardes. Symbole d’émancipation féminine, la silhouette de
la gargconne est immortalisée par Victor Margueritte en 1922.

Avec sa coupe courte et ses fines hanches, Joséphine Baker en est aussi I'incarnation. Métisse, elle
qui arrive de Saint-Louis aux Etats-Unis ou elle a vécu, enfant, de terribles émeutes raciales,
s’émerveille d’étre servie dans un café, sur les Champs-Elysées, comme tout le monde. Paris devient
sa ville et la France, son pays. Joséphine Baker s’inscrit dans un mouvement de métissage croissant
au sein de la société francaise. L'Antillaise Aicha Goblet, céleébre modéle d’artiste, est immortalisée par
Vallotton. Le bal de la rue Blomet se déchaine au rythme des Biguines. Des bas-fonds interlopes aux
cercles mondains les plus huppés, des personnalités telles que Max Jacob ou Gertrude Stein jettent
des ponts. Les plus pauvres croisent les plus riches a Montparnasse, et les plus chanceux retiennent
I'attention de généreux mécénes, comme Chaim Soutine, avec le milliardaire américain Albert Barnes.
Venant du monde entier : Europe de I'Est, Brésil, Etats-Unis, Russie, les artistes comme les touristes
font plus que jamais de Paris la « capitale du monde ».

La scénographie réalisée par Philippe Pumain nous plonge dans cette période foisonnante et
passionnante, rythmée par de nombreux films de René Clair, Fernand Léger ou encore Charlie
Chaplin.

Commissariat :
Annick Lemoine, directrice du Petit Palais, commissaire générale
Juliette Singer, conservatrice en chef du patrimoine, commissaire scientifique

Section 1 — Montmartre et Montparnasse, viviers de la création

Au début du XXesiécle, les ateliers d’artistes se concentrent d’abord a Montmartre puis a Montparnasse.
Situés a la marge, ces quartiers offrent a la boheme artistique un cadre animé, au sein duquel I'espace public
revét une grande importance, avec ses cafés et ses réseaux d’entraide. Montmartre attire, des la fin du XIXe.




siécle, les « rapins », ces artistes en devenir. Venus de Paris ou de Province, puis d’Espagne et d’Italie, ils
s’installent dans des ateliers bon marché : ceux du Bateau-Lavoir accueillent, a partir de 1904, la « bande a
Picasso ». Laboratoire de la modernité, cet atelier collectif est le lieu de discussions esthétiques et artistiques
passionnées. Tous se retrouvent au cabaret du Lapin-Agile, ol les artistes se mélent aux poétes et écrivains,
ainsi qu’a la pire des « canailles crapuleuse ». Les chantiers incessants, I'insécurité, I'arrivée du tourisme,
I'augmentation des loyers poussent les artistes a quitter Montmartre pour Montparnasse, sur la rive gauche
de la Seine
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Dans la lignée de « Paris romantique » et « Paris 1900, la ville spectacle »,
le Petit Palais consacre le dernier volet de sa trilogie au « Paris de la moder-
nité », de 1905 a 1925. La «ville-monde » est alors au coeur de I'innovation
et le foyer d’un rayonnement culturel sans pareil.

L’exposition invite a se plonger dans ce Paris effervescent, cosmopo-
lite et foisonnant, o1 se croisent des artistes venus du monde entier et de
tous horizons, de Pablo Picasso a Joséphine Baker. Son ambition est de
mettre en lumiere, avec prés de quatre cents ceuvres, I'extraordinaire
créativité de ces vingt années étourdissantes.

Pour la premiére fois, la contemporaneité des innovations se donne a
voir, dans tous les champs artistiques. En onze sections, associant la mode,
le cinéma, la photographie, la peinture, la sculpture, le dessin, mais aussi la
danse, la musique, la littérature, le design, les arts décoratifs, I'architecture
et I'industrie, 'exposition célébre la fabuleuse ébullition créatrice de ces
années 1905-1925. Elle embrasse également la période douloureuse de la
Grande Guerre — celle de 1914-1918 —, et interroge le rdle clef joué par les
artistes et les femmes au temps de cette tragédie.

Les avant-gardes se télescopent, les ruptures sont foudroyantes, les
mutations sociales s’accélérent, les scandales font rage. A Paris, tout va
alors « plus vite, plus haut, plus fort ». Outre les célébres lieux de création,
concentrés 3 Montmartre et 4 Montparnasse, l'exposition évoque le quar-
tier des Champs-Elysées et insiste sur son importance, jusqu’a présent
méconnue, comme nouveau « théitre des avant-gardes ».




PA b I_O p I CASSO 1881-1973

Le Repas frugal
1904

Eau-forte sur zinc
Paris, musée d’Art moderne de Paris

Dans ce Repas frugal, Picasso représente Madeleine,
son amante d’alors, respirant la solitude, enlacée
par un compagnon émacié, aux longues mains
décharnées. La bouteille et les assiettes vides
soulignent la détresse et la misére sociale alors
répandues sur la butte Montmartre. Cette estampe
s’inscrit dans sa « période bleue » qui fait suite

au suicide de son meilleur ami Carlos Casagemas,
en 1901, et se caractérise par des teintes froides

et des lignes dures.

Masque

Cote d’Ivoire, début du xxe siécle
Bois, pigments

Paris, musée du quai Branly - Jacques Chirac
Don Alix de Rothschild

Les objets d’Afrique, d’Asie, des Amériques ou
d’Océanie fournissent aux artistes des solutions
plastiques en accord avec leur quéte d’abstraction.
Picasso, Vlaminck ou Van Dongen posent sur ces
ceuvres un nouveau regard, non dénué d’une part
d’imaginaire concernant leur origine ancienne.
Les arts d’Afrique ou d’Océanie n’ont pourtant
rien de « primitif » ou d’archaique, mais sont

bien souvent contemporains. Certains artistes,
comme Vlaminck, les collectionnent, et d’autresy
entreprennent méme d’en faire commerce.




MARIE LAURENCIN 1883-1959

Portrait de Max Jacob
1908

Huile sur bois

Orléans, musée des Beaux-Arts

Max Jacob fréquente Le Bateau-Lavoir et soutient
son ami Picasso. Excentrique personnage en
redingote bretonne, le peintre, poéte et écrivain
y anime les soirées par ses bons mots, son talent
d’imitateur et ses supposés dons de divination.
Réalisé par Marie Laurencin, ce portrait reprend
ses traits glabres sous la forme d’un masque.
L’artiste s’est sans doute inspirée des collections
d’ceuvres extra-européennes de son compagnon,
le critique d’art et poéte Guillaume Apollinaire,
ou par Les Demoiselles d’Avignon, qu’elle a pu voir
dans latelier du Bateau-Lavoir de Picasso.

KEES VAN DONGEN 1877-1068

Portrait de Fernande Olivier (au recto),
Les Trois Lesbiennes (au verso)

1907

Pastel

Genéve, musée du Petit Palais

Beauté vedette de Montmartre, Fernande est modéle
— un métier grace auquel elle a acquis 'indépendance
financiére lui permettant de s’arracher aux griffes
d’un mari abusif. En ménage avec Picasso 3 partir
de 1904, elle pose dés lors exclusivement pour lui
et ses proches, comme ici le peintre hollandais Kees
van Dongen. Installé au Bateau-Lavoir depuis 1903,
ce dernier la représente a de nombreuses reprises,

avec ses yeux en amande et ses cheveux remontés
en chignon.




MARIE LAURENCIN 1ss3-1959

Autoportrait
Self-Portrait

1905

Huile sur toile

Grenoble, Musée de Grenoble

PABLO PICASSO

1881-1973

Le Fou
The Fool

1905

Bronze

aris, musée d’Art moderne de Paris

En 1904, s’ouvre la « période rose » de Picasso.
Elle est marquée par les figures de saltimbanques
— écuyeéres, clowns tristes et acrobates —
inspirés du cirque Medrano, que Picasso
fréquente assidiiment avec son cercle d’amis.
Le Fou serait inspiré d’un portrait de Max
Jacob, modelé en cire, auquel le peintre a
ensuite ajouté un bonnet a pointe triangulaire
ceint d’une couronne. Ce personnage incarne
I’ambivalence de la bohéme artistique, entre

sagesse et folie.




Statuette féminine Baoulé, Blolo bla
ou Asié usu
Female figure Baoulé, Blolo bla or Asié usu

Cote d’Ivoire, x1x° siecle
Bois, fibres végétales, petites perles en pate de verre blanche

Paris, musée du quai Branly — Jacques Chirac
Anciennes collections Maurice de Vlaminck, Jean-Paul et Monique
Barbier-Muller, Josef Mueller | Don Jean-Paul et Monique Barbier-Muller




ALBERT HARLINGUE

Intérieur du Lapin-Agile
1905

Tirage au gélatino-bromure d’argent
Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris

Caractéristique du mélange des classes sociales
propre a Montmartre, le cabaret du Lapin-Agile
attire aussi bien les mauvais garcons, chansonniers
libertaires, écrivains, que les artistes de tous bords.
Chanteur de romances et de chansons réalistes,
Frédéric Gérard, dit le pére Frédé, reprend le cabaret
en 1905. Haut en couleur, il porte une longue barbe
et arbore une tenue qui tient « de Robinson Crusoé,
du trappeur de I’Alaska et du bandit calabrais »,
selon les mots du critique André Warnod.
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En 1914, le Hongrois Jozsef Csaky est le premier
sculpteur a allier le procédé de la taille de pierre
traditionnel a une approche cubiste. Cette Téte,
fortement stylisée, suit une construction
géométrique. Ses volumes aux arétes saillantes,
travaillés en facettes, sont traités de facon presque
architecturale. L'aspect asymétrique de ce visage

et 'exagération du front, comme du nez, s’inspirent
sans doute indirectement de masques de carnaval
de la région natale de l'artiste.

HCOUE

Marin a la guitare
Sailor with Guitar

1914-1915

Bronze patiné :
Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépot au |
de Rouen | Achat de I'Etat, 1947 ; attribution au
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ALBERT MARQUE 18721930

Buste d’enfant
Bust of a Child
1903

Terre cuite

Grenoble, Musée de Grenoble

17

ALbEQT MARQUE 1872-1939

Buste de fillette
Bust of a Little Girl

1906
Terre cuite rouge

Lyon, musée des Beaux-Arts de Lyon

« DONATELLO CHEZ LES FAUVES »

Le scandale créé au Salon d’automne de 1905 est tel que le
président de la République Emile Loubet refuse de I'inau-
gurer. En cause, les ceuvres de Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck, Albert Marquet, Henri Manguin, André Derain et
Charles Camoin, réunies dans la salle VII, dont es teintes
vives, appliquées en larges traits de pinceau, évoquent des
«bariolages informes». Le critique d’art Louis Vauxcelles
remarque, au centre de la piéce, un portrait d’enfant et un
petit buste du sculpteur Albert Marque dont la candeur « sur-
prend au milieu de l'orgie des tons purs: Donatello chez les
fauves ». L'expression restera, faisant du fauvisme la premiere
avant-garde du xx¢ siecle.




HENRI ROUSSEAU ig44-1910

(DIT AUSSI LE DOUANIER ROUSSEAU)

La Charmeuse de serpents
1907

Huile sur toile
Paris, EPMO, musée d’Orsay

Au Salon d’automne de 1905, le Douanier Rousseau
expose Le lion ayant faim se jette sur l'antilope
(Bile, Fondation Beyeler), dont le félidé a pu
indirectement inspirer le terme de « fauve ».

Deux ans plus tard, il y expose sa célébre Charm

de serpents : une Eve noire joue de la musique, d:
une nature primitive aussi fantastique qu'inquiétante,
ouvrant d’autres voies a la modernité.
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JEAN PUY 18761960

Flanerie sous les pins

Relaxing under the Pines

1905
Huile sur toile

Villefranche-sur-Saéne, musée municipal Paul-Dini
Donation Muguette et Paul Dini, 1999
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JOACHIM-RAPHAEL BORONALI
(CANE LOLO. DID)

Et le soleil s’endormit sur IAdriatique

1910

lon des indépendants de 1910, ce
nt par Joachim-Raphaél
e réclamant de

1in Roland

rit frondeur

HENRI MATISSE 1869-1954

Marguerite lisant
1906

Huile sur toile
Grenoble, musée de Grenoble

Henri Matisse fait ici le portrait de sa fille.

1l travaille de maniére synthétique, sans volumes
ni profondeur. Dessiné en lignes sombres, le visage
de la fillette, alors agée de 12 ans, ressort tel un
masque posé au-dessus d’une grande collerette
claire. Les accords de couleurs, rompus par le rouge
de la robe, conférent une dimension décorative

a ce tableau empreint de sérénité et d’émotion.
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IKEES VAN DONGEN 1s77-1968

Nini, danseuse aux Folies-Bergeres
ou La Saltimbanque au sein nu

1907-1908
Huile sur toile
Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou | Don Jean Aron, 1948

Dans ce portrait de Nini, Kees Van Dongen joue sur
la stridence des teintes. Dans son atelier, il utilise
des lampes électriques pour accentuer les effets

de contraste, créant ici une sorte de « surexposition »
du buste. Avec son sein sensuellement dévoilé

et son regard intensément charbonneux, cette
danseuse s’inscrit dans une modernité noire qui n’est
pas sans évoquer l'influence des expressionnistes
allemands, avec qui Van Dongen expose a Dresde,
en 1908.

JEAN PUY 1876-1960

Flanerie sous les pins
Relaxing under the Pines

1905
Huile sur toile

Villefranche-sur-Saéne, musée municipal Paul-Dini
Donation Muguette et Paul Dini, 1999




21

CHAQI_ES CAMO I N 1879-1965

Village au bord de la mer
Village by the Sea

1905
Huile sur toile

Genéve, musée du Petit Palais

Section 2 — Les salons parisiens au cceur de I’échiquier artistique

Célebres expositions artistiques héritieres d'une tradition académique, les salons parisiens demeurent les
rendez-vous incontournables du début du XXesiécle. Organisés par des sociétés d’artistes, ces salons ont
toujours été ouverts aux femmes. Lieux de vente et de présentation au public et aux amateurs, ils revétent
une grande importance pour les artistes.

Fondé en 1884, le Salon des artistes indépendants s’'oppose au Salon des artistes francais qui héberge les
tendances officielles.

Créé en 1903, le Salon d’automne se tient au Petit Palais, avant de s’établir en face de celui-ci, au Grand Palais,
des I'année suivante. Son objectif est d’offrir des débouchés aux jeunes artistes, et de faire découvrir les
nouveaux courants a un grand public. Marqué dés 1905 par le scandale des ceuvres fauves, et exposant
notamment les néo-impressionnistes ainsi que les cubistes, il accompagne la naissance de I'art moderne.



«LES CUDBISTES DES SALONS»

Au Salon des indépendants de 1911, la mouvance cubiste
fait son apparition, par le biais de peintres comme Henri
Le Fauconnier et Roger de la Fresnaye. Ces artistes s’inscrivent
dans la lignée des recherches de Paul Cézanne, Georges Braque
et Pablo Picasso — les premiers peintres a avoir déconstruit
le point de vue figuratif en proposant une fragmentation
des formes en facettes. Rejoints par Albert Gleizes et Jean
Metzinger, ils se retrouvent ensuite aux salons d’automne et
des indépendants. Soutenus par des critiques reconnus tels
que André Salmon, André Warnod ou Guillaume Apollinaire,
ils imposent 'image d’un renouveau de I’esthétique moderne,
apres l'impressionnisme et le fauvisme. Pablo Picasso et
Georges Braque, qui ne participent pas a ces salons, ne se
reconnaissent cependant aucun lien de parenté avec ceux que
Braque nomme les « cubisteurs ».
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L’Oiseau bleu
The Blue Bird

1912-1913
Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

JEAN METZINGER 1883-1956
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ROGER DE LA FRESNAYE

1885-1925

Cuirassier

1910-1911
Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépot au musée
des Beaux-Arts de Lyon
Achat, 1938

Dans le Cuirassier, Roger de la Fresnaye cherche

a renouveler la tradition picturale militaire, en
s’inscrivant dans la lignée des expérimentations
de Braque et Picasso et en s’inspirant du Cuirassier
blessé quittant le feu de Théodore Géricault (1814,
musée du Louvre).

ALBERT GLEIZES 1s81-1053

Les Baigneuses
The Bathers

1912
Huile sur toile
Paris, musée d’Art moderne de Paris

HENRI LE FAUCONNIER

1881-1946
L’Abondance

1910
Huile sur toile
La Haye, Kunstmuseum Den Haag

Don d’une collection particuliére

L’Abondance de Henri Le Fauconnier représente
une femme et un enfant nus portant des pommes.
L’ceuvre témoigne de I’aspiration de ces artistes

« cubisteurs » a s’inscrire a la fois dans la modernité
et dans la tradition francaise.
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PABLO PICASSO issi-1973

La Femme au pot de moutarde
Woman with Mustard Pot

1910

Huile sur toile

La Haye, Kunstmuseum Den Haag
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GEORGIES BRAQUE

1882-1963

Téte de femme
1909

Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

De 1907 a 1914, Georges Braque et Pablo Picasso
travaillent conjointement, « en cordée », comme
ils se plaisent a le dire, pour élaborer un nouveau
langage pictural. Influencés par Paul Cézanne,
«le pére de I'art moderne », ils recomposent

le volume en facettes, réduisant la palette des
couleurs a des teintes sourdes, multipliant

et combinant les points de vue. Ensemble, ils
élaborent et donnent naissance au cubisme.
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FERNAND LEGER 1ssi-10ss

Le Passage a niveau

1912

Huile sur toile

Richen/Blle, Fondation Beyeler

Achat grice 3 un don de Kurt Schwank, Richen

En 1912, un projet d’hotel, dit « maison cubiste »,
est présenté au Salon d’automne. Fabriquée en platre
armé i taille réelle, elle posséde une fagade a pans
coupés congue par Raymond-Duchamp Villon.

A Vintérieur, un vestibule, une petite chambre et un
« salon bourgeois » éclectique accueillent le visiteur.
Le Passage a niveau de Fernand Léger est présenté
dans le cadre de ce salon. Dans cette ceuvre,
I'artiste joue du contraste entre les courbes et les
lignes droites, faisant une large place i la couleur.

PIET MONDRIAN 1872-1944

Paysages avec arbres

1912
Huile sur toile

La Haye, Kunstmuseum Den Haag | Legs Salomon B. Slijper

Formé a la peinture traditionnelle hollandaise,
Piet Mondrian arrive a Paris en mai 1911, pour

y prendre connaissance des avancées artistiques
internationales. Il s’éloigne de la figuration et
intégre les enseignements de Cézanne et des
cubistes. Paysage aux arbres fait sans doute partie
des trois tableaux que Piet Mondrian présente

en mars 1912 au Salon des indépendants. Si des
éléments figuratifs y sont encore reconnaissables,
la profondeur et la perspective disparaissent.
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GINO SEVERINI 1883-1966

La Danse du pan-pan au Monico
1909-1911/1959-1960

Réplique d’artiste exécutée d'apres le tableau original
disparu en 1926

Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou
Don M™* Severini et ses filles, 1967

La Danse du pan-pan au Monico de Severini est
saluée par Apollinaire comme « ’ceuvre la plus
importante qu’ait peinte un pinceau futuriste »
(L’Intransigeant, 7 février 1912). Au centre de la toile
s’agitent deux danseuses vétues de rouge. Autour
d’elles, se presse une foule compacte et déchainée,
composée de formes colorées et diffractées.

La scéne semble vue au travers d’un kaléidoscope.
Le peintre parvient ainsi a rendre le mouvement
d’une liesse populaire et de la fievre qui pouvait
s’emparer des cafés parisiens a la mode.




28

LES FUTURISTES

A PARIS

Le 20 février 1909, le Manifeste du futurisme parait a la une du
Figaro. « Nous voulons glorifier la guerre — seule hygiéne du
monde —, le militarisme, le patriotisme, le geste destructeur
des anarchistes, les belles idées qui tuent, et le mépris de la
femme », clame-t-il avec provocation. En onze stances et for-
mules chocs — dénoncées, entre autres, par les féministes —,
la beauté de la vitesse et la nécessité de la violence en art
sont promues. Le peintre italien Filippo Tommaso Marinetti,
théoricien et porte-parole du mouvement, orchestre sa diffu-
sion internationale. Ses compatriotes Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo et Gino Severini exposent pour la
premiére fois a Paris en février 1912, a la galerie Bernheim-
Jeune, dont Félix Fénéon assure la direction artistique.

Les Voix de ma chambre
Bedroom Voices

1909
Huile sur toile

Stuttgart, Staatsgalerie Stuttgart
Acquisition avec Lotto-Mitteln, 1969

GINO SEVERINI 1883-1966
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FILIPPO TOMMASO MARINETTI

1876-1944

« Manifeste du futurisme », publié
par Le Figaro

“Futurist Manifesto”, published by Le Figaro
20 février 1909

Quotidien imprimé

Paris, musée d’Art moderne de Paris

UMBERTO BOCCIONI,

CARLO CARRA, LUICI RUSSOLO,
GIACOMO DBALIA, GINO SEVERINI
Manifeste des peintres futuristes
Manifesto of Italian Futurist Painting

11 avril 1910
Papier imprimé

Paris, MNAM/CCI, Centre
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RAYMOND
DUCHAMP-VILLON

1876-1918

Le Cheval majeur




32

Cheval ma, U
poursuivront son cet

Section 3 — Le « Boum » des salons du cycle, de I’'automobile et de I’aviation

Les nouveaux modes de transport qui émergent — le vélocipede, 'automobile et I'aviation — ont bientét
leurs propres salons a Paris. Le Grand Palais accueille, en 1901, le Salon international de I'automobile,
du cycle et des sports qui se tiendra ensuite chaque année, excepté en 1909 et 1911. Les visiteurs s’y
pressent par centaines de milliers pour découvrir les automobiles Serpollet, la premiére voiture Renault
et bien d’autres véhicules. En 1908, une petite partie du salon est réservée aux aéroplanes et aux
ballons. Les visiteurs peuvent y admirer I'avion de Clément Ader, I’Antoinette de Levavasseur ou la
Demoiselle de Santos-Dumont. Le succés est tel qu’'un nouveau salon spécialement dédié a l'aviation
s’impose. La premiére Exposition internationale de la locomotion aérienne est inaugurée en 1909 par le
président de la Républigue Armand Fallieres.
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LOUIS BECHEREAU,
ARMAND DEPERDUSSIN

Aéroplane Deperdussin Type B
Deperdussin Type B airplane

1911

Bois, toile enduite, peinture, métal, matériaux synthétiques
Le Bourget, collection du musée de I’Air et de I’Espace Le Bourget

La premiére Exposition internationale de la
locomotion aérienne se tient au Grand Palais
en 1909. Avec son « monoplan », le constructeur
et homme d’affaires Armand Deperdussin fait
sensation. S’allouant les services du jeune
ingénieur Louis Béchereau, I'aéroplane type B
dépasse pour la premiére fois les 200 km/h

et remporte le trophée Gordon-Bennett des
éditions 1912 et 1913. Le talent de Béchereau
survit a la faillite de Deperdussin et s’exerce
sur les appareils destinés i la guerre aérienne.
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PEUGEOT

Bicyclette pliante systéme Gérard

transformée en 1912
Gérard folding-bicycle system modified in 1912

Edition vers 1920

N° de série 44744
Acier, pneus caoutchouc, selle cuir, bretelles cuir

Paris, collection Christophe Lagrange
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Inventée par Henri Gérard (1859-1908) en
1893, la bicyclette pliante systéme « Gérard »

se plie en 30 secondes et peut se porter comme
un sac i dos. Exposée au Salon du cycle en 1894,
puis commercialisée a partir de 1895, elle vient
équiper des fantassins pour appuyer la
cavalerie. Elle s’illustre pendant la Grande
Guerre pour sa praticité: elle sera utilisée

par les chasseurs cyclistes jusqu’en 1917, date

a laquelle I'arme blindée la rend caduque.

PEUGEOT

Automobile Peugeot Type BP1,
dite « Bébé Peugeot », torpédo
Peugeot BB Type BP1, torpedo

1913

Meétal, cuir

Classée Monument historique
Mulhouse, musée national de PAutomobile | Collection Schlumpf

Fabriquée de 1913 a 1916, A 3 095 exemplaires, et
vendue pour un prix relativement abordable, la Bébé
(ou « BB ») Peugeot connait un succés populaire.
Issue d’un modéle de « voiturette légére deux
places » pouvant atteindre les 60 km/h concu par
Ettore Bugatti, elle offre un modéle de petite taille
et économique, d’olt son surnom de Bébé Peugeot.
Elle s’inscrit dans un processus de démocratisation
naissante de la voiture et contribue a la genése

du mythe tel qu’édicté par Bugatti: « Rien n’est trop
beau, rien n’est trop cher!»
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ERNEST MONTAUT 1878-1909

IMPR. MONTAUT ET MABILEAU

Affiche de la 1™ Exposition internationale
de la locomotion aérienne

Poster for the 1st International Exhibition of Air
Navigation (Paris Air Show)

1909

Papier

Le Bourget, musée de I'Air et de I’Espac

GEO DORIVAL

IMPR. CORNILLE & SERRE

Affiche de la 3¢ Exposition
de la locomotion aérienne
Poster for the 3rd Exhibition of Air
Navigation (Paris Air Show)

1910

Papier

Le Bourget, musée de ’Air et de ’Espace Le Bourget
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GEO DORIVAL

IMPR. CORNILLE & SERRE

Affiche de la 4° Exposition
de la locomotion aérienne
Poster for the 4th Exhibition of Air

Navigation (Paris Air Show)

1912

Le Bourget, musée de ’Air et de I’Espace Le Bourget

(au fond de cette photo)
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GEORGES MONCA 1867-1939

Rigadin peintre cubiste

1912
Film noir et blanc, 7 min

Paris, Pathé

Sous le pseudonyme de Charles Prince, ou Prince
Rigadin, le comédien Charles Petit est filmé, de 1910
41920, dans une suite de saynétes a caractére
satirique. Produits et diffusés par Pathé fréres, ces
films font connaitre Rigadin dans le monde entier.
Dans Rigadin peintre cubiste, il raille les nouvelles
formes qui envahissent les salons d’automne et des
indépendants de 1912. S’effor¢ant de former son ceil
a cette « cubisation », il y endosse d’extravagants
costumes qui entravent les mouvements et
produisent un effet comique.
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anche 9, extraite du portf ¥
contemporaines et la Bénédictine

EORGES HOURRIEZ
953

Alberto Santos-Dumont, aéronaute
aviateur

o Santos-Dumont, aeronaut aviator

e Santos-Dumont

CARTIER PARIS

Montre-bracelet Santos-Dumont
Santos-Dumont wristwatch

carrer A 1912
Or jaune, or rose, saphir, bracelet cuir
Collection Cartier

MARIE LAURENCIN 1ss3-1950

La Songeuse
The Dreamer

1910-1911

Huile sur toile

Paris, Musée national Picasso-Paris
Collection personnelle Pablo Picasso
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Section 4 — « Poiret le Magnifique »

Fils de drapier, Paul Poiret fonde tres jeune sa maison de couture, en 1903. L’histoire retient qu’il a « libéré »
la femme du corset en 1906. Il a surtout insufflé de la souplesse a ses modeles, tout en s’inspirant des artistes
fauves et de I'esthétique orientale. Génie du « marketing », il invente le concept de produit dérivé, lancant des
1911 le premier parfum de couturier. Il fonde, la méme année, la Maison Martine, qui produit des arts
décoratifs inspirés de la libre création de jeunes apprenties, sur le modele des Ateliers viennois, les Wiener
Werkstitte. Renforgant sa réputation grace aux « stars » de 'époque, telles que les actrices Réjane et
Mistinguett, il comprend tres vite I'intérét d’utiliser les nouveaux médiums que sont le film, la presse et la
photographie pour diffuser ses modeles. Il est aussi parmi les premiers couturiers a s’installer sur les
Champs-ElySées. Dans son hotel particulier, il orchestre des fétes mémorables, dont les déguisements
participent aux mises en scéne spectaculaires.




Ce papier peint reproduit Champs de rose

de 'Atelier Martine — Paul Poiret
1913

© Les Arts Décoratifs

GEORGES LEPAPE 1887-1971

Planches extraites de I’album
Les Choses de Paul Poiret vues
par Georges Lepape

1911

Gravure rehaussée au pochoir

Paris, Palais Galliera - musée de la Mode de Paris de la Ville de Paris

En 1911, un nouvel album parait: Les Choses de
Paul Poiret vues par Georges Lepape. Fruit de la
collaboration entre le couturier et 'illustrateur art
déco, il transcrit toute la vitalité du style « Ballets
russes », La technique du pocheir permet de rendre
I"impact chromatique fort de cette période, en
rupture avec les pastels des années 1900. Les saphir,
framboise, lilas, lavande, citron, orange et vert

s'opposent dans un jeu de lumiére audacieux.
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Oir photos 0160 avant et aprés
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PAUL POI

Robe estivale

Summer dress

Vers 1911
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Ce papier peint est inspiré de Radis
de I’Atelier Martine — Paul Poiret

1913

© Les Arts Décoratifs
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GEORGIES LEPAPE

1887-1971

Femme au turban persan

1911
Gravure rehaussée au pochoir
Paris, Palais Galliera - musée de la Mode

La féte déguisée de La Mille e
de 1911 est 'occasion pou
cours a son gofit pour le

PAUL IRIBE 1883-1035

Carte publicitaire ou papier a lettre
de la maison Poiret

Advertising card or letter writing paper
from the Maison Poiret

1908
Papier hollande

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de de Paris

En 1909, Paul Iribe dessine pour
Paul Poiret la rose qu'il apposera
sur sa griffe, baptisée « rose Iribe ».
L'illustrateur réalise également

les cartes publicitaires et le papier
a en-téte de la maison Poiret, dont
il continue a fagonner I'image.

LES PARFUMS DE ROSINE

Eventail publicitaire
Advertising fan

1911-1915

Papier, impression en couleurs, bois teinté, métal

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris
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LES PARFUMS DE ROSINE

Hahna l’étrange fleur,
ensemble flacon et boite

Hahna: strange flower, bottle and box set
1910

Flacon : métal, bouchon et étiquette rouges, fleur
en relief au verso; coffret : carton, papier, métal.

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris

En 1911, Paul Poiret lance le premier parfum de
couturier. Via sa société Les Parfums de Rosine,

il établit une chaine de production dont il contréle
tous les aspects: de l'usine, qu’il ouvre a Courbevoie
pour concocter ses parfums de synthése, au graphisme
et a 'impression pour la diffusion publicitaire,

en passant par la verrerie, pour les flacons, et

la cartonnerie, pour les emballages. Chacun de

ses parfums, associé a un modéle de la collection,

est présenté dans un coffret congu par un illustrateur
de renom, et complété par une gamme de cosmétiques.
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LES PARFUMS DE ROSINE

Flacon de parfum Borgia

Bottle of Borgia perfume

1915
Verre peint, métal, fil guipé constitué de filés dorés, caoutchouc

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris

LES PARFUMS DE ROSINE

Flacon de parfum Aladin dans son coffret
Bottle of Aladin perfume in its box

Vers 1911
Flacon : métal argenté, chainette ; boite : carton imprimé,
intérieur garni d’un tissu polychrome rayé

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris
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PAUL IRIBE 1883-1935

Planches extraites de ’'album
Les Robes de Paul Poiret racontées

par Paul Iribe
1908

Gravure rehaussée au pochoir

Paris, Palais Galliera — musée de la Mode de Paris de la Ville de Paris

Né d’un travail a quatre mains, I’album Les Robes
de Paul Poiret racontées par Paul Iribe révolutionne
I'illustration de mode en 1908. Empruntant aux
compositions raffinées de la fin du xvin© siécle,

il impose une rupture forte au regard des ouvrages
existants. Les lignes et les plans sont simplifi
I'utilisation partielle de la couleur sur les sithouettes
contraste avec I’arriére-plan, laissé en réserve,

en référence aux estampes japonaises. Une édition
de luxe est envoyée en exclusivité aux grandes
clientes du couturier.




RODERT DELAUNAY

1885-1941

Portrait d’Henri Carlier
1906

Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépét au musée Fabre,
Montpellier | Achat, 1945

Une nouvelle génération d’artistes trouve en

Paul Poiret un partenaire de choix et un soutien
financier. En 1910, le couturier accorde au galeriste
Henri Barbazanges le bail d’un local compris dans
Penceinte de son hotel particulier, avenue d’Antin.
L’exposition « Les peintres Robert Delaunay et
Marie Laurencin » ouvre en février 1912. Elle offre
3 Delaunay sa premiére rétrospective d’envergure,
avec 46 toiles, incluant celles de ses débuts
post-impressionnistes, dont témoigne ce portrait
d’Henri Carlier.

JACQUES-EMILE BLANCHE

1861-1942

Tamara Karsavina dansant
L’Oiseau de feu

1910
Huile sur toile

Paris, BoF, bibliothéque-musée de 'Opéra

Dés 1909, Serge Diaghilev commande des ceuvres
nouvelles pour enrichir le répertoire des Ballets
russes qu’il vient de fonder. Pour composer la
musique de L’Oiseau de feu, il fait appel 2 un jeune
compositeur : Igor Stravinsky. Achevée en quelques
mois, la partition surprend par sa nouveauté.
Déroutée par cet avant-gardisme, la danseuse
Anna Pavlova refuse de danser le role-titre.

Sa remplacante, Tamara Karsavina, ne parvient 2
assimiler la musique qu’avec I'aide du compositeur.
L'ceuvre est finalement accueillie triomphalement,
le 25 juin 1910.
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Section 5 - Le Théatre des Champs-Elysées est ouvert !

A son ouverture en 1913, le Théatre des Champs-Elysées est a la pointe de la modernité. Construit par
Auguste et Gustave Perret, le batiment en béton armé allie des matériaux et des technologies innovantes a
une esthétique épurée, qui annonce I'art déco. Le sculpteur Antoine Bourdelle concoit la décoration de la
fagade et supervise la décoration intérieure. Différents artistes y participent, dont Maurice Denis, Edouard
Vuillard ou encore Jacqueline Marval. La programmation novatrice est inaugurée par les Ballets russes,
fondés par Serge Diaghilev, et dont le danseur vedette est Vaslav Nijinski. Le 29 mai 1913, sur la musique
d’Igor Stravinsky, la troupe choque le public et la critique avec Le Sacre du printemps, faisant entrer I'ceuvre
et le Théatre des Champs-Elysées dans la légende. Ces ballets hauts en couleur, dont les costumes sont
souvent inspirés du folklore traditionnel russe, suscitent un véritable engouement et influencent aussi bien la
mode que la joaillerie de I'époque.

ANTOINE BOURDELLE 1861-1929

Onziéme étude de la deuxiéme facade
Eleventh study of the second facade

Crayon au graphite, plume et encre brune, aquarelle
sur papier vélin
Paris, musée Bourdelle
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AUCUSTE PERRET 1741054

Théatre des Champs-Elysées,

avenue Montaigne, Paris 8", élévation
de la fagade principale

Enzre de Chine et aquarvile

certenporEne

tion du plan du Thédtre des Champe-
T . a configuration
re en béton armeé,
édifice. Ses formes
ométrisées se déploie

d'unité, La facade

AUGUSTE PERRET is74-1054

Thédtre des Champs-Elysées, avenue
Montaigne, Paris 8¢, axonométrie
éclatée de l'ossature en béton armé
Théditre des Champs-Elysées, avenue Montaigne,

Paris 8th arrondissement, exploded axonometric
drawing of the reinforced concrete frame

1913

Encre et lavis rehanssé de blanc sur papier

Paris, Cité de l'architecture et du patrimoine, Centre d'archives
d'architecture contemporaine

JACQUELINE MARVAL

1866-1932

La Danse bleue
1913

Huile sur toile marouflée sur panneaun
Paris, Société immobiliére du Théitre des Champs-Elysées (SITCE)

Lintérieur du Théitre des Champs-Elysées est
décoré par de nombreux artistes, supervisés

par Antoine Bourdelle. Maurice Denis décore la
coupole, ol il propose une « synthése de I'histoire
de la musique ». Edouard Vuillard, Ker Xavier
Roussel, Henri Lebasque participent a la réalisation
des décors intérieurs. Jacqueline Marval congoit
un ensemble de dix tableaux pour le Foyer de

la danse, situé dans les coulisses, autour du théme
de Daphnis et Chloé. Les luminaires sont congus
par René Lalique.
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ANTOINE BOURDELLE

1861-1929

La Danse
(représentation de la danseuse Isadora)

Plume et pinceau, encre noire et lavis d’encre noire
sur papier
Paris, musée Bourdelle

Commandé par Gabriel Astruc, directeur de la
Société musicale, le Théatre des Champs-Elysées
reléve d’une entreprise collective. Auguste et
Gustave Perret en congoivent 'architecture

entre 1911 et 1913, et Antoine Bourdelle le décor
sculpté. Le théme d’Apollon et les muses et les
allégories des arts sont déclinés en frise et bas-
reliefs sur toute la fagade. Pour La Danse, Bourdelle
s'inspire des vedettes emblématiques que sont alors
Isadora Duncan et Vaslav Nijinski. Le sculpteur
parvient a retranscrire leur célébre déhanchement
dans le cadre contraint qui lui est imparti.

ANTOINE BOURDELLE 1861-1929

La Musique

Music

Plume et pinceau, encre noire et lavis d’encre noire sur papier
Paris, musée Bourdelle
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ADOLF DE MEYER 186s-1946
ept pAR PAUL IRIDE 1883-1035

Nijinsky, visage levé, couché
sur le ventre

Pl. XXIX extraite du Prélude a l'aprés-midi
d’un faune, Editions Paul Iribe

1914
Epreuve photomécanique (collotype)
Paris, EPMO, musée d'Orsay

En 1912, Nijinsky produit sa premiére création

en qualité de chorégraphe avec L’Aprés-midi

d’un faune. Sur la musique de Claude Debussy,

ce ballet en un acte est congu en étroite relation
avec le décorateur et costumier Léon Bakst.

Les mouvements des danseurs étudiés pour étre vus
de profil s’inspirent des figures qui ornent les vases
grecs. Les photographies du baron de Meyer, éditées
par Iribe, sont le seul témoignage de la scéne finale
ot le faune se couche sur I'écharpe de la nymphe
désirée, choquant le public.

NICOIAS ROERICH

(D*APRES) 1874-1947

Costume pour une jeune femme
rouge dans Le Sacre du printemps,
ballet de Vaslav Nijinski, reprise

a l'opéra de Paris

Costume for a young woman in red

in The Rite of Spring, a ballet by Vaslav
Nijinsky, revived at the Opéra de Paris

1991
Tissu, coton, cuir

Paris, Opéra national de Paris

Dans la chorégraphie, Nijinski impose des
postures contraires a celles habituelles en
danse classique: le buste fait face au public,
tandis que la téte et les jambes sont de profil ;
les jambes sont liées et les pieds sont en
dedans au lieu d’étre en dehors. Les costumes
de Nicolas Roerich sont jugés hideux et
informes par le public : danseurs et danseuses
sont vétus de maniére identique, avec de
longues tuniques de toile portées sur des bas
maintenus par des bandes molletiéres, qui
uniformisent les corps.
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NICOILAS ROERICH

(D"APRES) 1874-1947

Costume pour L'’Elue
dans Le Sacre du printemps,

ballet de Vaslav Nijinski, reprise
a l'opéra de Paris

Costume for “The Chosen One”

in The Rite of Spring, a ballet by Vaslav
Nijinsky, revived at the Opéra de Paris

1991
Tissu, cuir
Paris, Opéra national de Paris

Dans la chorégraphie, Nijinski impose des
postures contraires a celles habituelles en danse
classique: le buste fait face au public, tandis
que la téte et les jambes sont de profil ; les
jambes sont liées et les pieds sont en dedans au
lieu d’étre en dehors. Les costumes de Nicolas
Roerich sont jugés hideux et informes par le
public : danseurs et danseuses sont vétus de
maniére identique, avec de longues tuniques
de toile portées sur des bas maintenus par des
bandes molletiéres, qui uniformisent les corps.

ADOLF DE MEYER 1868-1946
epme PAR PAUL [RIDBE 1883-1935

Nijinsky a mi-corps, tenant une
grappe de raisin

Pl. XXI extraite du Prélude a I'aprés-midi d’un faune,
Editions Paul Iribe

1914
Epreuve photomécanique (collotype)
Paris, EPMO, musée d’Orsay

Formé a I’école du ballet de Saint-Pétersbourg,
Vaslav Nijinski fait encore partie de la troupe

de danseurs des Théitres impériaux lorsqu’il fait

la connaissance de Serge Diaghilev. Dés la premiére
saison des Ballets russes, il devient la vedette
emblématique et charismatique de la compagnie.
Le public se presse pour admirer a la fois sa
technique spectaculaire et sa sensualité androgyne.
Il marque d’une empreinte indélébile les rdles qu’il
interpreéte et les ballets qu’il crée, entre 1909 et 1912.
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ADOLF DE MEYER 1868-1946

Nijinsky, visage de profil, un fifre dans
la bouche, couché jambe droite pliée
Pl. XXVIII extraite du Prélude a l'aprés-midi
d’un faune, Editions Paul Iribe

Nijinsky, face in profile, a fife in his mouth, lying with
his right leg bent

1914
Epreuve photomécanique (collotype)

Paris, musée d’Orsay

CARTIER PARIS

Diadéme Russe

1908
Platine, diamants, perles fines
Collection Cartler

Attestée dés le début du xx* siécle, 'influence russe
est tangible dans ce bijou aux perles fines, serti

de diamants. Il reprend le style des kokochniks du
xix* siecle — de kokosch, « créte de coq», en russe —
que caractérise leur forme de croissant pointant
vers I'avant.

CARTIER PARIS

Lampe a parfum

1907

Aventurine (urne et bouchon), vermeil, émail translucide

bleu sur fond guilloché, émail blanc, saphirs
Collection Cartier

La fascination suscitée par les Ballets russes inspire
a la maison Cartier la fameuse combinaison
bleu-vert, aussi baptisée « décor de paon»,

Cette innovation est alors considérée comme
risquée par les tenants du bon godit. Elle est
impulsée par la fertile collaboration entre Louis
Cartier, A la téte de Cartier Parls, et Charles
Jacqueau. Ce dessinateur de talent est recruté

en 1909,
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CARTIER PARIS

Paire de jumelles de théatre
Pair of opera glasses

1912
Platine, jais, vernis noir, diamants

Collection Cartier

CARTIER PARIS

Pendulette a chevalet
Desk clock with strut

1013

Platine, or, argent, métal doré, émail translucide
pervenche sur fond guilloché, émail blanc, diamants
Collection Cartier

CARTIER PARIS

Diadéme
1914

Platine, diamants, perles fines, onyx, émail noir
Collection Cartier

Ce diadéme de la maison Cartier est annonciateur
de ce qui sera qualifié d’«art déco » a partir de 1925.
Reprenant le motif traditionnel d’un arbre de vie
oriental, sous une forme stylisée en noir et blanc,

il témoigne d’un art de la syntheése tout en élégance.
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CARTIER PARIS

Montre-bracelet a motif taches
de pantheére

1914
Platine, or rose, diamants, onyx, bracelet moire

Collection Cartier

Cette montre-bracelet Cartier joue encore sur
I'opposition chromatique. L'onyx sur un fond de
diamants produit un pavage, surnommé plus tard
«peau de panthére ». Si cet effet de pelage apparait
dés 1914, c’est a partir des années 1950 que le
félin devient ’embléme de la maison Cartier,

qui en fait le symbole d’une féminité affranchie
des conventions.

CARTIER PARIS

Pendentif Egyptien
Egyptian Pendant
1913

Platine, diamants, onyx, sole noire

Collection Cartier
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Le code binaire noir et blane, ou blanc et rouge,
accompagne !'invention du « style moderne » chez
Cartler, Dans un soucl de sobriété et d'abstraction,
la maison parisienne se I'approprie dés les premiéres
années du xx* siécle, affirmant sa résistance & I'art
nouveau, La géométrisation des formes se voit ici
soulignée par le contraste chromatique, Cette pléce
d'exception fait référence aux pendentifs dits « pectoraux»
de I'Egypte ancienne, Elle allie un dessin antique,

les tiges de papyrus, & un dessin typique du xx* siécle,
le vase de fleurs avec feuillage tombant en cascade,

JACQUES-EMILE BLANCHE

1861-1942

Igor Stravinshky
1915

Huile sur toile
Paris, musée d’Orsay
En dépét au Musée de la musique - Philharmonie de Paris




60

JACQUELINE MARVAL 1866-193

Nijinsky et la Karsavina
Nijinsky and Karsavina

Vers 1910
Huile sur toile

Paris, collection particulidre
Courtesy Comité Jacqueline Marval, Paris

VALENTINE HUGO 18s7-1968

Le Sacre du printemps,

«danse sacrale de L’Elue », acte II,
«Le sacrifice »

The Rite of Spring, “Sacred Dance of the
Chosen One”

Vers 1913
Plume sur papier

Paris, BnF, bibliothéque-musée de 'Opéra




61

SEM (CEORGES GOURSAT, bim
1863-1934

Le Massacre du printemps
[Gabriel Astruc, Vaslav Nijinski, Frédéric Madrazzo],
planche XXXVI, extraite du portfolio 19

Tangoville-sur-Mer, 1913

Lithographie en couleurs

Paris, Association Sem

Provoquant un immense scandale, Le Sacre du
printemps, rebaptisé le « massacre du printemps »,
fait l'objet de caricatures. Le célébre Sem représente
ainsi Gabriel Astruc, le directeur du Théitre des
Champs-Elysées, dansant avec Nijinski, dans son
costume du Spectre de la rose. Non loin, le cheval
de course El Tango entame un pas de deux avec son
jockey, tandis que le peintre et librettiste Federico
de Madrazo y Ochoa, dit Coco, s’élance au bras d’un
singe déguisé en femme, emprunté i un spectacle
alors en vogue.

Section 6 — La France en guerre

Le 3 aolit 1914, I'Allemagne déclare la guerre a la France. La vie de tout un peuple bascule : 72 millions
d’hommes sont mobilisés, et beaucoup connaissent 'enfer des tranchées. Cette guerre sera 'une des plus
meurtriéres de I'histoire, avec prés de 10 millions de morts et plus de 21 millions de blessés. A Paris, les taxis
entrent dans la légende, en acheminant des soldats jusqu’au front de la premiere bataille de 1a Marne. Le
Grand Palais sert de caserne, puis d’hopital militaire, dépendant du Val-de-Grace. Il accueille les soldats
estropiés et soigne les « gueules cassées », victimes de cette guerre scientifique et moderne aux armes
nouvelles. Pour la premiére fois, cette guerre est filmée et photographiée : les images du front, diffusées a
Paris, contredisent les images de propagande. Visés par les zeppelins (dirigeables de fabrication allemande),
les avions et les canons ennemis, les civils parisiens ne sont pas épargnés. Les femmes s’engagent comme
infirmiéres, remplacent les hommes aux postes laissés vacants, et gagnent leur vie, entre autres, dans des
usines d’armement, ou elles sont payées moitié moins que les hommes. Les enfants - parfois eux aussi
amenés a travailler - sont nombreux a devenir orphelins, « pupilles de la nation ».
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LE TEMPS DE LA GRANDE GUERRE

THE GREAT WAR

1914

Lanveatat de Sarapeve

de pain § Versadles
* 04 Juillet : Foton de la victoire
v & Parw, pedoaders des ey
wiihage .gn..‘- re wrallion de ls vietore
la prommsew (in d3mm b fibm . = 7 ool Usthatast chet (harier

CHARLES LANSIADX

Paris, un départ de troupes,
place de la Concorde
Entre 1914 ef 1918

Reproduction
€ CCo Paris Musess | Muses Canavaier — Histowre de Pars

« Exposition d’ceuvres d’art mutilées
ou provenant des régions dévastées par
I’ennemi, Palais des Beaux-Arts de la
ville de Paris, Petit Palais des Champs-
Elysées », imprimerie G. Dupuy
“Exhibition of damaged artworks or those coming from

regions destroyed by the enemy, Palais des Beaux-Arts
de la Ville de Paris, Petit Palais des Champs-Elysées”

1916
Affiche, lithographie en noir et blanc et typographie sur papier
Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris
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FERNAND CUVILLE 1s87-1827

Exposition d’ceuvres d’art mutilées
ou provenant des régions dévastées
par ’ennemi, Petit Palais

Le « Lion d’Arras » couronnant le beffroi
the “Arras Lion” crowning the belfry

Canons donnés a la ville de Verdun
apres 1870
Cannons given to the town of Verdun after 1870

(Euvres provenant d’Arras
Works from Arras

La cloche de Carency (Pas-de-Calais)
Carency Bell (Pas-de-Calais)

1916
Tirage au gélatino-bromure d'argent

Paris, musée Carnavalet - Histoire de Paris

Pendant la guerre, les salons des beaux-arts cédent
la place, a Paris, a des expositions patriotiques.
Au Petit Palais, est organisée une exposition des
ceuvres d’art mutilées, durant 'hiver 1916-1917.
Les ceuvres et sculptures rapportées des églises
des régions dévastées rendent tangible le caractére
barbare de I'ennemi, et suscitent émotion et

64

GODEFROY MENANTEAU

Eglise Saint-Gervais.
Point de chute d’obus

29 mars 1918
Tirage au gélatino-bromure d'argent
Paris, musée Carnavalet ~ Histoire de Paris

Le 29 mars 1918, I’église Saint-Gervais-Saint-
Protais, située derriére I'hétel de ville de Paris, est
touchée par un obus, alors qu’une foule y célébre
Paques en nombre. L'explosion fait s’effondrer

le toit. Le bilan est de 80 morts et autant de blessés,
majoritairement des femmes et des enfants.

Le bombardement de Saint-Gervais est vécu comme
un double crime de guerre: au sacrilége du lieu
saint profané s’ajoute I'injustice commise contre
des civils.

L’église sinistrée est immédiatement photographiée.
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FERNAND CUVILLE 1871927

L’Arc de triomphe protégé contre les
bombardements, vu des Champs-Elysées

The Arc de Triomphe protected from the bombs,
seen from the Champs-Elysées

1918
Tirage d’aprés un autochrome

Boulogne-Billancourt, musée départemental Albert-Kahn
Archives de la Planéte
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Bombe sphérique explosive

de 60 kg du zeppelin LZ 77,
bombardement du 29 janvier 1916,
161, rue de Ménilmontant, [Paris]
60 kg high-explosive spherical bomb from

the LZ 77 zeppelin, bombing of 29 January
1916, 161 rue de Ménilmontant, [Paris]

Acier, fonte

Paris, musée de 'Armée

Trés tot, les Allemands utilisent I'aviation,

non seulement a des fins de propagande, mais
aussi militaires. A partir de 1915, des zeppelins
larguent de nuit de lourdes torpilles qui causent
des dégats massifs et instaurent la peur. Le 29
janvier 1916, ce sont des bombes sphériques en
acier qui touchent le quartier de Belleville,
détruisant sept maisons, tuant 25 personnes et
en blessant 18 autres. La bombe ici exposée est
'une des trois a ne pas avoir explosé en
percutant le sol.

MAURICE BUSSET 1879-136

«Scéne d’incendie a Paris »
extrait de Paris bombardé
Paris bombarded, “Scene of a fire in Paris”

”

1918
Gravure sur bois en couleurs

Le Bourget, musée de I’Air et de I'Espace
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LA DERNIERE NMUNT KOG

pi ; U MAURICE BUSSET ts1s-1036

Paris bombardé, page de garde avec titre
Paris bombarded, cover page with title
1918

Gravure sur bois en couleurs

Le Bourget, musée de I’Air et de I'Espace

Mairice BUSSET.

Prasews K111, — LA BOMBE DE 100 K- DE LA RUE GEOFFIROY-MARIE,
Mare 1916

GEORGES SCOTT 1873-1944

Effet d’un obus dans la nuit
1915

Encre, pastel et rehauts de gouache sur papier
Paris, musée de ’Armée

Aprés avoir couvert les guerres balkaniques en 1912,
Georges Scott produit de nombreux dessins
pendant la Grande Guerre, pour LTllustration.

Dans Effet d’un obus dans la nuit, il rend compte de
maniére saisissante de cette déflagration puissante
qui souffle tous les soldats sur son passage. Une
exposition lui est consacrée a la galerie Georges
Petit en février 1915, « Visions de guerre ».

1 Tnonfslet
e e e n s
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FRANCOIS FLAMENG 1s56-1923

Breguet d’observation au-dessus
des nuages
Surveillance Breguets (planes) above the clouds

Entre 1914 et 1918
Agquarelle, gouache, crayon graphite sur papier vélin

Attaque de Ville-sur-Tourbe
Bombing of Ville-sur-Tourbe

25 septembre 1915
Aguarelle, gouache, crayon graphite sur papier vélin

Craonne

5 avril 1917

Aquarelle, rehauts de gouache et crayon graphite

sur papier vélin

Paris, musée de VArmée

Président d’honneur de la Société des peintres
militaires frangais, Frangois Flameng fait plusieurs
incursions sur le front. Ses croquis et esquisses
rendent compte de la vie des soldats, mais aussi
d’attaques de nuit, de scénes en mouvement

ou encore de vues aériennes, que la photographie
peine a capturer.

ALFRED ROLL 1s45-1919

Soldat et infirmiere, étude pour
I'affiche Les Blessés de la tuberculose
Soldier and nurse, study for the poster
Tuberculosis patients

1916

Pastel sur papier contrecollé sur toile

Paris, Petit Palais — musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris
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GEORGES SCOTT 1873-1944

L’Mllustration, n° 3735

12-19 septembre 1914
Couverture : « Et maintenant... en avant!»
Hebdomadaire illustré

Neuilly-sur-Seine, collection Rémi Chapotin

Les hostilités stimulent le développement de revues

illustrées comme Le Miroir, L'lllustration ou J'ai vu.

Les images de guerre toujours plus sensationnelles
alimentent leur « une » et leurs colonnes. Malgré

les interdictions formelles, les journaux font
réguliérement appel aux photographes amateurs, en
particulier aux soldats, en excellente position pour
prendre des clichés du front. Les images diffusées par
ces revues, parfois terrifiantes, contrastent fortement
avec I'imagerie officielle véhiculée par la section

y's photographique de 'armée (SPA).

S ET MAINTENANT.. EN AVANT |

"

R o e 0 T e 8 «Aprés un duel a mort entre un Frangais
et un Allemand» dans Le Miroir, n° 150
“Following a deadly combat between a French
and German soldier”

8 octobre 1916
Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre

« Un obus éclate... » dans Le Miroir, n° 75
“A shell explosion...”

2 mai 1915
Hebdomadaire illustré
Péronne, Historial de la Grande Guerre
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pied. tirant, avant de charger 3 la batoanecte. et prosédant par * bonds ™ de trnte

Un obus éclate. dans le Pas-de-Calaia, entre deux fignes de draor

FUBIZATIN NEIDONAUAIAE, 43, frae = nh w.‘ Vo =
Wlrte coul sele les documents cioaranbiaves relsifs 8 16 gwye.

Le NIROIR palr

uN ¥ :
LIBUTHNANT ALLEMAND TUE DANE L'ARBRE D'OU IL TIRAIT SUR NOG OFFICIuRS

Lae meiliesrs titours allermandy st mos cfficiers, -y attelst par un
0l peur msskon de faire fey Calui. ot clat

« Un lieutenant allemand tué dans 'arbre
d’ou il tirait... » dans Le Miroir, n° 54
“The body of a German lieutenant in the tree

from which he shot..”

6 décembre 1914
Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre
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« Ossements dans les tranchées »
dans Le Miroir, n° 130
“Bones in the trenches”

21 mai 1916
Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre

FELIX VALLOTTON 1865-1925

Eglise des Hurlus en ruines
1917

Huile sur toile
Paris, EPMO, musée d'Orsay

Félix Vallotton fait partie des peintres aux armées
qui se voient investis d’une mission officielle pour
traduire en peinture «’'atmospheére du front ».

Il réalise ainsi en 1917 une tournée de trois semaines
sur le front de Champagne. Les deux ceuvres
présentées dans cette salle datent de cette période.
L’Eglise des Hurlus en ruines montre un paysage
dévasté, traversé par un chemin boueux menant
vers un horizon hérissé de ruines. Plutot que de
montrer la crudité de I'horreur, Vallotton exprime
une trouble mélancolie.

FELIX VALLOTTON 1g65-1925

Soldats sénégalais au camp de Mailly
1917

Huile sur toile
Beauvais, MUDO — musée de ’Oise

Ce Soldats sénégalais au camp de Mailly témoigne
d’une troublante distanciation avec son sujet.

Se détachant sur le paysage de neige dominé par
les aplats blancs, des baraquements sont figurés

par Félix Vallotton de maniére presque naive.
Dispersés seuls ou en groupe, les soldats sénégalais,
figurés en rouge et jaune, sont assis 2 méme le sol,
dans une immobilité silencieuse et une quiétude
qui tranche avec l'enfer des combats.
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PAUL POIRET 187s-1944

Capote de troupe en drap
bleu horizon, fermée par six
boutons métalliques gris

Troop overcoat in horizon blue, closed
with six metallic grey buttons

1915

Drap, métal, cuir, coton

Péronne, Historial de la Grande Guerre

Mobilisé le 14 aofit 1914, Paul Poiret intégre
P'infanterie territoriale. Jaugeant sa tenue
militaire d’un ceil expert, il suggére a 'armée
certaines améliorations, en particulier
concernant la capote. Son modéle simplifié
nécessite moins de tissu et de main-d’ceuvre ;
il est adopté en septembre 1914. A l'usage,

il se révéle peu satisfaisant : les poches font
défaut pour les munitions, les jambes sont
insuffisamment couvertes, et le haut du corps
n’est pas assez protégé contre le froid et
I’humidité. Un autre modéle lui est préféré
deés 1915.

JACQUELINE MARVAL 18s6-1932

Jeune fille assise
Seated Girl

Vers 1918

Huile sur toile

Collection particuliére | courtesy Comité Jacqueline Marval
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JACQUELINE MARVAL 1865-1932

Poupées patriotiques

1915
Huile sur toile

Paris, collection particuliére, courtesy Comité Jacqueline Marval

Dans sa série des Poupées patriotiques, Jacqueline
Marval met en scéne des jouets : soldats en
uniforme, poupées en costume lorrain et alsacien.
Destiné aux enfants de son ami Alfred Rome,

ce tableau rappelle que les enfants sont eux aussi
pris dans la tourmente de la guerre. A I'école, tous
les cours, y compris de mathématiques, lui sont
rattachés ; le défaitisme est prohibé. Les magasins
de jouets vendent des déguisements d’infirmiére
ou de soldat. De nombreux mineurs, désormais
orphelins, deviennent des « pupilles de la nation ».
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JEAN COCTEAU 18s9-1963

Guillaume Apollinaire
1917

Stylo-feutre noir sur papier

Paris, collection particuliére, courtesy Comité Jean Cocteau |

JEAN COCTEAU 1889-1363
PAUL IRIBE 1883-1935

Le Mot, n° 16, 1° année

3 avril 1915
Hebdomadaire illustré

Péronne, Historial de la Grande Guerre
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COUPEE

| sociért pEs EDITIONS DENOEL
| 9 RUE AMELIE PARIS VI

BLAISE CENDRARS 187-196:

La Main coupée
Société des éditions Denoél

T? y Hand, Editions Denoél

GUILLAUME APOLLINAIRE 18s0-1918

Calligrammes. Poémes de la paix et de

la guerre (1913-1916), Mercure de France
Calligrams. Poems of Peace and War (1913-1916)
1918

Livre relié, avec une illustration de Pablo Picasso

Exemplaire de I’édition originale, sur papier vélin

Péronne, Historial de la Grande Guerre

BLAISE CENDRARS 1567-1s61

La Main coupée

Société des éditions Denoél
The Bloody Hand, Editions Denoél
1946

Livre relié

Péronne, Historial de la Grande Guerre
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En 1914, ’écrivain suisse Blaise Cendrars s'engage
comme volontaire dans 'armée frangaise et rejoint,
I’année suivante, la Légion étrangeére. Griévement
blessé lors de I'offensive de Champagne du

28 septembre 1915, il sera amputé du bras droit. Dans
un témoignage lucide ol se déchargent les
traumatismes de I’horreur, La Main coupée relate son
expérience des tranchées. Publié en 1946, I'ouvrage se
démarque des récits canoniques du genre de la
littérature de guerre, dont il souligne le caractére
absurde: « De tous les tableaux des batailles auxquelles
j’ai assisté je n’ai rapporté qu'une image de pagaie. »

JEAN COCTEAU 189-1963

Guillaume Apollinaire blessé
Guillaume Apollinaire Injured

1917
Tirage gélatino-argentique

Paris, collection particuliére

Le Polonais Wilhelm-Apollinaris de Kostrowitzky
demande sa naturalisation pour pouvoir se battre.
Devenant frangais sous le nom de Guillaume
Apollinaire en mars 1916, il devient sous-
lieutenant au 96° régiment d»infanterie.
S’illustrant par son courage sur le front, en
Champagne et dans I'Aine, ou il écrit Calligrammes,
poéme de la guerre et de la paix, il est blessé d'un
éclat d’obus a la tempe en 1916. Survivant a

la trépanation, il périra de la grippe espagnole
le 9 novembre 1918 a Paris — deux jours avant
que la victoire n’arrive enfin.
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Ossip Zadkine s’engage lui aussi dans
la Légion étrangere. Affecté a une
OSSIP ZADKINE 1886-1957 | ambulance russe, il est gazé a Reims,

émobilisé en 1917. Il réali
Les Ambulances, L’Escalier, et démobilisé en 1917. Il réalise

Conversation, Le Dortoir : :
The Ambulances, The Staircase, fortes qui temoignent de cette
Conversation, The Dormitory expérience de la guerre, au sortir

1918 de laquelle il se déclare détruit, tant
Issues d’un ensemble de 20 eaux-fortes .
physxquement que mora]ement.

a son retour un ensemble de 20 eaux-

Paris, musée Zadkine

qui tombent
times de leur dévouemen

Umon Géném\e
A SQGIETES
SAINETEHBS ET Amnuunclm

4( | DE FRANCE X 1
SOOTAL: 10, Vilia du Bel-Afr, PARIS (XU*) <[

C rte/d’ld ntite

.,‘:f,\ /a‘f/;::’/é/jxjj

ADKESSE (774 4!
Le Président des Sauv
leny

Carte d’ambulanciere

de Marie Vassilieff

Card belonging to ambulance attendant
Marie Vassilieff

- L'Union fuit 1a Force

1914
Papier
Paris, collection Claude Bernés

FERNAND LEGER 1s51-1955

Sans titre [Le Poilu]

Untitled [The Hairy One*]

*The direct translation of “poilu” , the nickname given
to French infantrymen in the trenches

Vers 1917
Plume, encre brune et lavis brun sur papier, dessin exécuté
sur un morceau de carte d’état-major

Biot, musée national Fernand-Léger
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MELA MUTER 1s76-1967
(MARIE-MELANIA KLINGSLAND, pire)

Les Soudanais

Vers 1919
Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris

Ce tableau témoigne de I'implication dans le conflit
mondial des «tirailleurs sénégalais », corps composé
de soldats recrutés dans toute '’Afrique de I'Ouest,
du Centre et de I’Est. Parfois aussi qualifiés

de « Soudanais », du nom de la colonie frangaise
dont certains sont issus, ils sont environ 134 000

en France, a I'issue du conflit.
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ANDRE DERAIN 1550-1954

Portrait de Paul Poiret
1915

Huile sur toile
Grenoble, musée de Grenoble

Revenu a Lisieux, ot il est affecté a la 15° compagnie,
Paul Poiret jouit du privilége de dormir a I’hétel

Le Maure. Affecté dans la méme compagnie, le
peintre André Derain y fait ce portrait aux couleurs
patriotiques. Posant en civil, le couturier y fume

sa pipe dans un fauteuil bleu, portant cravate et
gilet rouge sous une veste blanche. Par patriotisme,
il a fait tendre sa chambre d’hétel aux couleurs
tricolores.

MAREVNA (MARIE VOROBIEFF, nire)
1892-1976

La Mort et la Femme
1017

Huile sur bois

Genéve, musée du Petit Palais

La guerre fait violemment irruption dans cette
ceuvre de Marie Vorobieff, dite Marevna, arrivée

de Russie en 1912. Une jeune femme, en robe légére
et bas résille, disparait sous un masque a gaz.
Assise face a elle, la Mort a les traits d’un soldat
médaillé en uniforme bleu horizon. Son corps
mutilé est doté de prothéses a la jambe et aux mains.
Le carrelage noir et blanc évoque un échiquier.

La scéne s’apparente a une sinistre partie d’échecs,
dont I'issue s’annonce funeste.
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La Guerre scientifique et moderne
— Les éclaireurs de l'air

The Scientific and Modern War - The Pathfinders
of the Air

1915

Annonce du film officiel du ministére de la Guerre,
imprimerie Marcel Picard

Lithographie et typographie couleur

Paris, musée Carnavalet -~ Histoire de Paris

Le peintre et décorateur nancéen Louis Guingot
imagine, en aoiit 1914, une tenue « caméléon », pour
que les soldats passent le plus inapercus possible dans
les zones de combat. Ce principe consiste 3 juxtaposer
des taches aux couleurs de terre, d’herbe et de
feuillages. Il est bientdt étendu et utilisé plus largement
sur de grandes baches destinées a dissimuler des
véhicules, des armes ou des positions. Cette technique
de camouflage permet aux soldats d’observer sans

étre vus ou d’échapper 2 la vigilance des avions

de repérage qui les survolent.

La Guerre documentée, n° 49
The War Documented, no. 49

1915

Mensuel, exemplaire non relié

Péronne, Historial de la Grande Guerre
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Une équipe de camouflage est constituée,

le 14 aofit 1915, a partir de I'équipe d’art du
6° régiment d’Artillerie a pied. Plus de deux
cents peintres, sculpteurs, modeleurs,
architectes, teinturiers, tapissiers et décorateurs
sont formés dans V’atelier du décorateur de
théitre Emile Bertin, aux Buttes-Chaumont,
a Paris, avant d’étre affectés dans les ateliers
de groupes d’armées. Cette édition de

La Guerre documentée rend hommage a leur
travail, en 1915.

«Loffensive francaise sur la Somme »
L’attaque du 20 juillet 1916,

actualités de guerre de la section
cinématographique de ’'armée

Film 35 mm, noir et blanc, muet, 28 min 55 s

Ivry-sur-Seine, Etablissement de communication et de production
audiovisuelle de la Défense, archives audiovisuelles du ministére
des Armées (ECPAD)

Pour la premiére fois de 'histoire, la guerre se
donne 2 voir a travers des films. Les images prises
par une équipe de la section cinématographique

de I'armée (SCA), le 1 juillet 1916, devant le village
de Dompierre, montrent le début d’un véritable
assaut, ce qui n’avait jamais été filmé jusque-la.
Quoique expurgée, la représentation visuelle des
événements constitue un choc pour les spectateurs
qui les découvrent au cinéma, a travers les
«actualités ».

Section 7 — Loin du front, la vie reprend

La vie culturelle parisienne s’interrompt brutalement lorsque la capitale est déclarée en état de siege, en aofit
1914. Elle reprend progressivement a la fin de I'année 1915. L’association Lyre et Palette propose des
lectures, des concerts, mais aussi la premiere exposition frangaise d’art africain et océanien, en novembre
1916, dans l'atelier du peintre Emile Lejeune. Chez Paul Poiret, la galerie Barbazanges présente « L’art
moderne en France », en juillet 1916, exposition organisée par André Salmon. Picasso y expose pour la
premiére fois ses Demoiselles d’Avignon. L’année suivante, une exposition consacrée a Amedeo Modigliani a la
galerie Berthe Weill doit en partie étre démontée pour « atteinte a la pudeur », ses Nus affichant des poils sur
certaines parties du corps !

Les théatres, les salles de spectacle rouvrent peu a peu, et le public fréquente les cinémas pour se divertir.
Avec la tenue du ballet Parade, en 1917, au Théatre du Chatelet, cette période connait, paradoxalement, une
effervescence culturelle et des innovations artistiques majeures.
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MARIE VASSILIEFF 1984-1957

Le Banquet de Braque
1917

Gouache sur carton
Paris, collection Claude Berneés

Pendant la guerre, Marie Vassilieff crée une
«cantine » pour artistes. Dans cette ceuvre,

elle immortalise le banquet qu’elle y a donné le

14 janvier 1917 en I’honneur de Georges Braque,
revenu du front (ici, couronné de lauriers). Marie
Vassilieff coupe une dinde, Henri Matisse fait le
service, Blaise Cendrars (amputé du bras droit)
est attablé face a Picasso. Au fond, Modigliani fait
irruption, ivre: il n’avait pas été invité, afin d’éviter
la confrontation avec son ancienne maitresse,
Béatrice Hastings (en haut a droite). Le nouvel
amant, furieux, se léve et pointe sur lui un pistolet.

TULLIO GARBARI 1892-1931

Les Intellectuels au café
1916

Huile sur toile

Genéve, musée du Petit Palais

Alors que les soldats se battent, la vie reprend.
Partout, les terrasses s’animent a nouveau. Cette
scéne, peinte en 1916 par Tullio Garbari, depuis
Milan, en témoigne Des «intellectuels» en nceud
papillon y devisent sur les confortables banquettes
rouges d’un café. Les soldats en permission sont
choqués de découvrir, a I’arriére, cette vie qui se
poursuit parmi ces « planqués », loin de I'enfer

du front.

LEONARD FOUJITA 1sss-1968

Fillette
Little Girl

1917

Huile sur toile

Paris, musée d’Art moderne de Paris
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JEANNE HEBUTERNE 1595-1520

Autoportrait
1916

Huile sur carton
Genéve, musée du Petit Palais

Jeanne Hébuterne, a la fois peintre et modéle,
étudie a 'académie Colarossi lorsqu’elle réalise cet
autoportrait. Les teintes bleues font ressortir la
paleur de son teint, qui lui vaut le surnom de «noix
de coco ». A tout juste 18 ans, elle pose, a 'occasion,
pour Foujita. Peu de temps apres, la sculptrice
Chana Orloff lui présentera Amedeo Modigliani,
avec qui elle formera le couple sans doute le plus
célébre des Montparnos.




85

KEES VAN DONGEN 1877-1968

La Vasque fleurie
1917

Huile sur toile
Paris, musée d’Art moderne de Paris

Kees Van Dongen fait ici le portrait sensuel de

sa maitresse, 'excentrique et fortunée marquise
Luisa Casati. Elle apparait perchée sur de hauts
talons, contemplant sa nudité a peine voilée dans
un miroir. Le crine, luisant (a droite) dans la
pénombre, contraste avec cette scéne, évocatrice
de la vie mondaine que le peintre méne alors
avec son amante, loin du front. Comme dans

les anciennes vanités, il rappelle que la mort réde
en cette période de guerre.

PABLO PICASSO 18s1-1973

Ateliers de I'Opéra national de Paris

Costume du ballet Parade:
le Cheval

Costume for the ballet Parade:
the Horse

1979

Refait d’aprés loriginal de 1917
Bois, toile de coton et corde peints
Paris, Opéra national de Paris

Le costume du cheval du ballet Parade a été
congu pour deux danseurs et permet une plus
grande liberté de mouvement que celui des
managers. L'animal formé par le couple
d’acrobates pouvait trottiner, se ruer et se
cabrer. La téte évoque un masque africain,
source d’inspiration majeure pour Picasso.
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PABLO PICASSO 10e1-1073

Ateliers de 'Opéra national de Paris

Costume du ballet Parade:
le Manager new-yorkais

Costume for the ballet Parade:
the New-York Manager

1979

Refait d'aprés l'original de 1917
Structure : bols, toile de coton peinte;
porte=voix  bols, papler maché ; panneau
« Parade » | contreplaqué peint

Paris, Opéra national de Paris

Pour les personnages des managers, Picasso
imagine un costume imposant, de prés de
trois métres de haut. Construit en bois, toile
peinte et papier méiché, il entrave les danseurs
et leur confére des allures d’automate.

Le manager américain est équipé d'un
mégaphone et porte sur le dos des gratte-ciel
new-yorkais, sur lesquels flottent des fanions
de paquebot. Picasso applique a ces costumes
les codes esthétiques du cubisme et semble
donner vie aux personnages de ses tableaux.
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JEAN COCTEAU 1889-1963

Autoportrait a Rome
Self-Portrait in Rome

1917

Encre sur papier

L’Acrobate dans « Parade »
The Acrobat in “Parade”

1917

Tirage original

La Petite Fille américaine
dans « Parade »
Little American girl in “Parade”

1917

Tirage original

Paris, collection particuliére

AMEDEO MODIGLIANF 1884-1s20

Portrait de Dédie [Odette Hayden]
Portrait of Dédie [Odette Hayden]

1918
Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou
Don M. et Mme André Lefévre, 1952
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Statue de gardien reliquaire
eyema byeri

Reliquary guardian figure eyema byeri
Gabon, x1x° siécle

Bois, huile de palme, métal

Paris, musée du quai Branly - Jacques Chirac
Ancienne collection Paul Guillaume | Don Domenica Walter-Guillaume

En novembre 1916, le peintre Emile Lejeune ouvre
son atelier de la rue Huyghens a de nouvelles
rencontres artistiques, organisées par ’association
Lyre et Palette. Une exposition y réunit les artistes de
Montparnasse, dont Modigliani et Picasso, aux cotés
de sculptures provenant d’Afrique, de Nouvelle-
Calédonie et des iles Marquises, appartenant a Paul
Guillaume. Dans le catalogue, on pouvait lire : « C’est
la premiére fois que 'on expose a Paris, non pour leur
caractére ethnique ou archéologiques, mais pour leur
caractere artistique, des sculptures négres, fétiches
d’Afrique ou d’Océanie. »

Statuette de gardien reliquaire
boho-na-bwete
Reliquary guardian figure boho-na-bwete

Gabon, x1x* siécle
Bois, laiton, cuivre et fer

Paris, musée du quai Branly - Jacques Chirac
Ancienne collection Paul Guillaume | Don Domenica Walter-Guillaume
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Masque anthropomorphe ngon ntang
Anthropomorphic mask ngontang

Gabon, x1x¢ siécle
Bois, kaolin

Paris, musée du quai Branly - Jacques Chirac
Ancienne collection Paul Guillaume | Don Domenica Walter-Guillaume

Masque d’épaule D’'mba, (Nimba)
Shoulder mask D’mba, (Nimba)

Guinée, début du x1xe siecle
Bois

Paris, musée du quai Branly — Jacques Chirac
Mission Henri Labouret
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Figure anthropomorphe, Ivi poo
Anthropomorphic figure, Ivi poo
fles Marquises, Océanie, x1x* siécle

Os humain sculpté et gravé

Paris, musée du quai Branly — Jacques-Chirac
Don prince Roland Bonaparte

PABLO PICASSO 1s81-1973

L’Atelier de l'artiste rue La Boétie

[Paris - Saint-Raphaél], 12 juin 1920
Crayon graphite et fusain sur papier

Paris, musée national Picasso-Paris | Dation Pablo Picasso, 1979

Picasso rencontre Olga Khokhlova alors qu’elle est
ballerine pour les Ballets russes. Son mariage avec
cette fille de colonel le fait accéder a un nouveau
statut social. Ils emménagent en 1918 rue La Boétie,
dans les beaux quartiers de la capitale, a deux pas
de la galerie de son nouveau marchand, Paul
Rosenberg. Situé au quatriéme étage d’un immeuble
cossu, 'appartement-atelier offre a I'artiste un grand
confort de vie et témoigne de son embourgeoisement.
Picasso y regoit 'intelligentsia internationale.

Il y présente aussi ses peintures en les confrontant
volontiers aux ceuvres et aux objets de sa collection
personnelle, tous styles et périodes confondus.
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>. PABLO PICASSO 1s81-1973

L’Homme a la casquette
Man in a Beret
Début 1895 a La Corogne

Huile sur toile

fusée national Picasso-Paris
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1. Masque Kpelié
Mask Kpelié

Cote d’Ivoire, X1xe-xx© siecle
Bois, pigments
Paris, musée du quai Branly — Jacques Chirac

4. Masque anthropo-zoomorphe,

Kpelié

Anthropo-zoomorphic mask, Kpelié
Cote d’Ivoire, début du xx° siéecle
Bois

Paris, musée du quai Branly — Jacques Chirac
Don Christian Merlo
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3. PABLO PICASSO 1ss1-1973

Portrait d’Olga dans un fauteuil

Montrouge, printemps 1918

Huile sur toile

Paris, musée national Picasso-Paris | Dation Pablo Picasso, 1979

Dans ce portrait naturaliste a la maniére d’Ingres,
Picasso représente la ballerine russe Olga Khokhlova,
peu avant leur mariage en juillet 1918. Le tableau
tronera au-dessus du lit de leur appartement de

la rue La Boétie. Une photographie le montre,
accroché sur un mur tendu d’un papier peint a
rayures, flanqué de deux masques africains, entouré
d’autres ceuvres de Picasso, dont L’Homme a la
casquette. L'accrochage provoque un jeu de rencontres
esthétiques qui refléte le systéme de pensée du
peintre et les mécanismes de sa création.
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s. ANDRE DERAIN 18s0-1954

Portrait de jeune fille
1914

Huile sur toile

Paris, musée national Picasso-Paris
Collection personnelle Pablo Picasso

Picasso achéte, a I'occasion, des peintures aupres de
ses contemporains, dont des ceuvres du Douanier
Rousseau et d’André Derain. Sa collection rend
compte de ses affinités et amitiés artistiques.

Le Portrait de jeune fille de Derain témoigne du
«retour a 'ordre » qui commence a s’amorcer en
peinture : la figuration revient dans des tableaux
d’inspiration classique. Picasso a peut-étre acheté
cette ceuvre lors d’une exposition de soutien
consacrée a ce peintre, qui passe quasiment toute
la guerre sur le front.

JEAN LEPRINCE

(actif au début du xx* siécle)

Le Boulevard et la Porte
de Saint-Denis

11 novembre 1918
Huile sur toile

Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris

I’armistice est enfin signé le 11 novembre 1918.

En liesse, la foule envahit les rues avant méme que
les cloches des églises et les sirénes ne retentissent.
Les Parisiens pavoisent leurs immeubles de
drapeaux, s’agglutinent sur les places et les avenues,
improvisent des farandoles ol se mélent soldats

et civils, homme, femmes et enfants. Ce tableau

de Jean Leprince témoigne de ce jour de libération
et de joie, sous un ciel dont les sombres nuages
s'éloignent.
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CHARLES LANSIAUX 1855-1939

Exposition de canons. L'armistice
(novembre 1918)

Cannon display. Armistice (November 1918)
1918

Tirage au gélatino-bromure d’argent

Paris, musée Carnavalet —~ Histoire de Paris

Louis Cartier est  'origine de la création de cette
montre pour homme, commercialisée a partir

de 1919. Elle se distingue par sa forme rectangulaire
et épurée sans rupture entre les éléments, son
boitier en platine et sa fermeture sur le poignet par
une boucle déployante, invention d’Edmond Jaeger
brevetée en 1910 a 'usage exclusif de Cartier.

Le dessin particulier peut évoquer la forme d’un char
d’assaut vu de dessus, un habitacle rectangulaire
entre deux chenilles, d’ot son nom de montre Tank.

CARTIER PARIS

Montre-bracelet Tank
Tank wristwatch

1920

Platine, or, saphir, bracelet cuir

Collection Cartier

CARTIER PARIS

Broche oriflamme Arc de triomphe
Arc de Triomphe flag brooch

1919
Platine, or, diamants, rubis, saphirs, hyacinthes,
émeraudes, onyx

Collection Cartier
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CARTIER PARIS

Broche Arc de triomphe

1919
Or, platine, diamants, saphirs, rubis, émeraude, topazes,
yx (ombre)

Collec Cartier

A la signature de I'armistice, le sentiment de liesse
et de fierté nationale inspire les joailliers. Erigé en
embléme de la victoire, I’Arc de triomphe devient
un motif de prédilection. Cette broche commémore
le grand défilé du 14 juillet pour la Féte nationale,
sur I'avenue des Champs-Elysées. Sous un feu
d’artifice composé de topazes, le pas des escadrilles
traversant triomphalement l'arc en diamants

est représenté par les cabochons de saphir qui

symbolisent les casques des soldats.
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CHARLES LANSIAUX 1855-1939

Cénotaphe élevé a la mémoire
des morts de la Grande Guerre
sous I’Arc de triomphe

Cenotaph erected in memory of those who died
in the First World War under the Arc de Triomphe

Cénotaphe élevé a la mémoire
des morts de la Grande Guerre
pres de ’Arc de triomphe

Cenotaph erected in memory of those who died
in the First World War near the Arc de Triomphe

Prises de guerre enchevétrées devant
un monument surmonté d’un coq

The spoils of war piled in front of 2 monument
surmounted by a cockerel

Vers le 14 juillet 1919
Tirage au gélatino-bromure d’argent

Paris, musée Carnavalet — Histoire de Paris

e 2 saTpa
IA JOIE DX PARIS — Lem trophien e plce te M Gomsarde 63

« La Joie de Paris » (11 novembre),
dans L’Illustration, n° 3950-3951
“Parisian Joy” (11 November), reproduced
in Lillustration

16-23 novembre 1918
Hebdomadaire illustré

Neuilly-sur-Seine, collection Rémi Chapotin

Maquette du monument

au poilu de Frangois Sicard,
reproduite en couverture
de L’lllustration, n° 3947

Model of the monument to

the “poilu” by Francois Sicard,
reproduced on the cover
of L'lllustration

26 octobre 1918
Hebdomadaire illustré

Neuilly-sur-Seine, collection Rémi Chapotin
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Avant méme "armistice, une féte de la
Libération est organisée 3 Paris, le 20 octobr|
1918. A cette occasion, le sculpteur Frangois
Sicard présente la maquette d'un monument
au poily, installé prés du Grand Palais.

Le projet est I'un des premiers d"une grande
série de monuments publics i rendre homm
au sacrifice des soldats. Académisme,
grandiloquence et sentimentalisme se
retrouveront souvent dans ces sculptures q
a partir des années 1920, se développeront
sur tout le territoire,

AU« POILU & LA FRANCE REC
B dan mocwnem, muwe da B Sl ol Gon aire
L P -

Section 8 — Montparnasse, carrefour du monde

La paix retrouvée voit arriver les dites « Années folles », caractérisées par une intense activité artistique,
sociale et culturelle. Venus du monde entier, des myriades d’artistes se ruent sur Montparnasse. Ils
constituent ce que le critique André Warnod nomme, en 1925, 'Ecole de Paris. Les salons, les galeries, les
marchands, les académies libres se réorganisent. Les cafés deviennent des lieux de rencontre et
d’expositions. Les artistes Chaim Soutine et Tsouguharu Foujita connaissent de véritables succeés.

Kiki de Montparnasse est I'égérie de ce Paris des années 1920 qui vit aussi la nuit, avec ses premiers
dancings. Le jazz est largement importé par les Américains, nombreux a venir en Europe pour échapper a la
prohibition qui sévit chez eux. Certains, parmi eux, fuient aussi les lois ségrégationnistes américaines. Les
bals se multiplient et concrétisent « 'union des arts ». Le Bal colonial (plus tard appelé « Bal négre ») attire
également le Tout-Paris, avec ses biguines martiniquaises.
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FELIX VALLOTTON 1s65-1925

Portrait d’Aicha Goblet
1922

Huile sur toile

Hambourg, Hamburger Kunsthalle

Prét permanent de la Stiftung Hamburger Kunstsammlungen ;
acquisition, 2015

De pére martiniquais et de mére métropolitaine,
Madeleine Julie Goblet se distingue en portant

un turban et en adoptant le pseudonyme oriental
d’Aicha. Comédienne, artiste de cirque et de music-
hall, elle devient un modeéle « vedette » du Paris des
années 1920. Peinte par Jules Pascin, Moise Kisling,
Henri Matisse et Kees Van Dongen, elle est aussi
représentée par Félix Vallotton dans un style ala
fois classique et d'une grande modernité.

CHANA ORLOFF 1s88-1968

David Ossipovitch Widhopff, dit aussi
D.O. Widhopff
David Ossipovitch Widhopff, also known as D.O. Widhopff

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou | Achat de I'Etat, 1946 ; attribution, 1947

«Chana Orloff est un sculpteur solide et sensible qui
construit son ceuvre, volontaire, s’évadant du
réalisme, allant au-dela de la représentation directe
sans pour cela s’éloigner de la nature et de la vie»,
écrit le critique d’art André Warnod. Le portrait de
Vartiste ukrainien David Widhopff en est une parfaite
illustration. Connu pour ses bals costumés, Widhopff
est figuré assis, fumant la pipe dans un geste familier.
Orloff rend bien compte de sa silhouette massive,
tout en laissant transparaitre, par des lignes souples,
toute la bonhomie de son caractére.
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LEONARD FOUJITA 1a86-19¢5
(TSUGUHARU FOUITA, bir)

Mon intérieur (nature morte

au réveille-matin)

Paris, 1921

Huile sur toile collée sur panneau de bois parqueté
Signé, titré et daté en bas i gauche

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou | Don de I'artiste en 1951

Le Japonais Tsuguharu Foujita s’installe a Paris

en 1913. Mon intérieur représente son appartement du
5, rue Delambre. Les objets artisanaux typiquement
francais (assiettes en faience, nappe a carreaux)
entourent un réveille-matin qui évoque un temps
circulaire, propre a la philosophie japonaise. Dans
cette vanité, les quatre éléments sont convoqueés:
Peau, a travers le verre et le parapluie, la terre, 3
travers les sabots, I'air et le feu, a travers la pipe et
la lampe 2 huile. Les lunettes apparaissent au milien
de la toile comme une signature de 'artiste.

CHAIM SOUTINE 1e93-194

La Fiancée

The Fiancée

1923

Huile sur toile

Paris, musée de I’Orangerie | Collection Walter-Guillaume
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CHAIM SOUTINE 1e93-19:3

Portrait d’homme (Emile Lejeune)
[Vers 1922-1923]

Huile sur toile
Paris, EPMO, musée de I'Orangerie | Collection Walter-Guillaume

Décrit par Kiki de Montparnasse comme «un étre
bizarre d’allure autant que de caractére », Chaim
Soutine est bouleversé par la perte de son grand
ami, Modigliani, en 1920. Les déformations
envahissent alors encore plus son ceuvre. Le visage
d’Emile Lejeune est ici asymétrique et brossé a
grands traits. La distorsion est plus remarquable
encore marquée dans Ma fiancée, dont les épaules
saillantes et les mains grossiérement peintes
tranchent avec la délicatesse attendue pour le
traitement d’un tel sujet.

AMEDEO MODIGLIANI

1884-1920

Maternité

1919
Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépét au LaM,
Villeneuve-d’Ascq | Dation, 1994 ; ancienne collection Roger
Dutilleul, et Jean et Geneviéve Masurel

Amedeo Modigliani peint cette maternité au
moment ol sa compagne, Jeanne Hébuterne, est
elle-méme enceinte de leur deuxiéme enfant.

I1 y renouvelle sous une forme profane le motif
classique de la Vierge a I'enfant, inscrite dans une
composition pyramidale. Il peint 13 'un de ses plus
grands formats, grace au matériel fourni par le
marchand polonais Léopold Zborovski. Décédant
a 36 ans, quelques mois aprés avoir achevé ce
tableau, Modigliani laisse derriére lui environ
300 portraits et 25 figures sculptées.
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TARS".A 1886-1973
(TARSILA DO AMARAL, DITE)

A Cuca
[Vers février 1924]

Huile sur toile
Cadre de Pierre Legrain
La Défense, Cnap/Fnac, en dépét au musée de Grenoble

Issue d’une riche famille de propriétaires terriens
brésiliens, Tarsila do Amaral vit entre sa fazenda
et Paris. Inaugurant sa période « Pau-Brasil »
(1924-1927), A Cuca représente un croquemitaine,
ou un spectre dans un paysage primitif mélant
souvenir et folklore populaire. Cette « étrange
créature » est accompagnée « d’un crapaud, d’un
tatou et d’un autre animal inventé ». Tarsila ceuvre
ainsi a faire émerger une identité moderniste
brésilienne originale.

Kiki de Montparnasse, modéle,
et Hermine David, peintre et graveuse
Années 1920

Reproduction
© Collections Roger-Viollet / Bibliothdque historique de I Vilke de Paris
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MAH RAY 1890-1976

Noire et blanche
Black and white

I

1926/1980
Tirage réalisé a partir du négatif original par Pierre Gassmann
Epreuve noir et blanc tirée sur papier Guilleminot

Dijon, Frac Bourgogne

PABLO GARGALLO iesr-193n

Kiki de Montparnasse
Kiki of Montparnasse
1928
Laiton

Paris, musée d’Art moderne de Paris
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MAN RAY 1890-197

Le Violon d’Ingres
Ingres’s Violin

1924/1977

Tirage réalisé a partir du négatif original

par Pierre Gassmann

Epreuve noir et blanc tirée sur papier Guilleminote
Dijon, Frac Bourgogne

Avec sa coupe a la gargonne, son nez en « quart

de brie » et son corps glabre, Kiki (Alice Prin,

de son vrai nom) est devenue une légende de
Montparnasse. Elle est immortalisée aussi bien
par Foujita que Pablo Gargallo. Devenue en 1921
la compagne et I'égérie de I'’Américain Man Ray, elle
lui inspire des ceuvres qui marquent I'histoire de
la photographie, telles que Noire et Blanche, pour
laquelle elle pose avec un masque baoulé. Dans

le Violon d’Ingres, elle pose nue, de dos, le corps
transformé en instrument de musique par la grace
de deux ouies dessinées au creux de ses reins.

LEONARD FOUJITA 1ss6-1968

Nu

Nude

1925

Huile sur toile

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou, en dépét au musée des Beaux-
Arts de Reims | Donation de Charles-A. et Gabrielle Kayser, 1967
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Section 9 — Paris « plus vite, plus haut, plus fort »

De 1920 a 1929, les Années folles célébrent la paix retrouvée, dans une grande soif de vivre. La génération

“SI VOUS AVEZ LA CHANCE
D'AVOIR VECU JEUNE HOMME
A PARIS, OU QUE VOUS ALLIFZ

POUR LE RESTANT DE VO Ftziifim

CELA NE VOUS QUITTE PAS,
CAR PARIS EST UNE FETE.”

ERNEST HEMINGWAY

qui a vécu les combats de la Grande Guerre cherche I'oubli
d’elle-méme dans 'alcool et 1a débauche. Elle n’en concourt pas
moins a faire de Paris une sorte d’Eden, comme le résume
Ernest Hemingway dans son roman Paris est une féte (1964). Les
tenues refletent ce nouvel art de vivre : robes de cocktail,
paillettes et plumes se prétent aux nouvelles danses échevelées.
Celles-ci s’accélerent, a une époque ou la vitesse est portée par
toutes les nouveautés : le jazz et le charleston venus d’outre-
Atlantique, le cinéma, 'automobile, le train, les paquebots...

La figure ambivalente de la garconne apparait dans ce contexte.
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Cette « femme nouvelle », aux multiples facettes, fascine et dérange. Erigée en héroine par Victor Margueritte,

elle se diffuse a travers la littérature et gagne la presse féminine, la publicité et I'industrie cosmétique.

FRANK

FRANCIS PICABIA 1e79-1953

Lever de soleil
1922

Encre sur papier

Le Cavalier
1922

Encre sur papier
Collection Simone Collinet
Les Masques

1922-1924

Crayon graphite et encre sur papier

En 1921, Francis Picabia rompt avec Dada. Tl poursuity -

sa création dans une veine provocatrice et reste
proche d’André Breton et Simone Kahn, qui lui
achtent des ceuvres. Ses dessins reflétent bien

son état d’esprit subversif: « Les artistes se moguent
de la bourgeoisie, soi-disant ; moi je me moque de
Ia bourgeoisie et des artistes. » En 1924, il déclarera
la guerre au surréalisme et a André Breton.
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Anonyme sans titre
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MAN RAY 1e90-197

Tonsure

Antonin Artaud
1921/1970

Epreuves noir et blanc tirée sur papier Guilleminot,
a partir du négatif original par Pierre Gassmann

Montpellier, Frac Occitanie Montpellier

De nouvelles voies de la création naissent avec
Dada. L'objet, le son, la poésie, I'art corporel

et «]’action performative », propres a « choquer
le bourgeois », prennent ainsi souvent le pas
sur la matérialité de 'ceuvre. Relevant de Vart
corporel, la Tonsure montre l'arriére-crane de
(Marcel Duchamp, les cheveux rasés laissant
apparaitre la forme d’une cométe.

FRANCIS PICABIA 18791953

Portrait de Simone Breton
Portrait of Simone Breton

1922
Encre et aquarelle sur papier brun

Collection Simone Collinet

Réalisé par Francis Picabia, le Portrait de Simone Breton la montre avec
un volumineux carré i la gargonne et de grandes lunettes. L'artiste met
P'accent sur son statut d"intellectuelle, plus que sur son charme piquant.
Férue de littérature, d’art et de philosophie, Simone Kahn est issue

de parents juifs alsaciens, qui ont fait fortune dans I'exploitation du
caoutchouc, au Pérou. Etudiante i la Sorbonne, elle a 23 ans lorsqu'elle
rencontre André Breton au jardin du Luxembourg, en juin 1920. Mariés,
ils s"installent en janvier 1922 au 42, rue Fontaine. Leurs connivences
esthétiques et intellectuelles donnent naissance a une impressionnante
collection, a laquelle leur atelier sert d’écrin.
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MA " RAY 1890-1976

André Breton
1921/1978

Epreuve noir et blanc tirée sur papier Guilleminot

Dijon, Frac Bourgogne

MAX ERNST 1e91-197

André Breton
1923

Encre sur carton

Collection Simone Collinet
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MAH RAY 1890-1976
(EMMANUEL RADNITZKY, oir)

Cadeau

The Gift

1921/1970

Métal

Tirage 2/11

Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou

Achat de I’Etat, 1975 ; attribution, 1976
L’Américain Man Ray est accueilli
a Paris en 1921 par son complice
Marcel Duchamp et le groupe dada.
Il crée son premier objet dadaiste
en France avec Cadeau, une ceuvre
devenue trés célébre. Se rendant
avec Erik Satie dans un magasin,

il achéte un fer a repasser en fonte,
d’un modéle alors trés répandu.

En lui collant une série de clous,

il le rend inutilisable et le transforme
en «ready-made ».
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MAN RAY 1850-1976

Elevage de poussiere
Dust Breeding

1920/1998

Epreuve noir et blanc tirée sur papier Guilleminot

Dijon; Frac Bourgogne

En 1915, Man Ray fait la connaissance de Marcel Duchamp

a New York, ot ils forment la branche américaine du
mouvement dada. Ses expérimentations abordent plusieurs
médiums, dont la photographie, la peinture, la sculpture

ou le film. D’abord parue sous le titre Vue prise en aéroplane,
cette photographie a en réalité été prise dans l'atelier
new-yorkais de Marcel Duchamp. Il s’agit d’un gros plan

de 'ceuvre connue sous le titre « Le Grand Verre », sur laquelle
la poussiére s’était accumulée. Avec cet Elevage de poussiére,
Man Ray « piége I'ceil » du regardeur.
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MAX ERNST 1e91-197

Sambesiland I1 Jeune chimere Diplodocus
1921 The Young Chimaera Diplodocus

Agrandissement photographique Vers 1921 1920

d'an photomontage Collage, gouache et encre de Chine Collage, encre de Chine et photographie

Collection Simone Collinet sur papier sur papier

Collection Simone Collinet Collection Simone Collinet

Un tremblement de terre tres doux Les Cormorans
A Very Gentle Earthquake Cormorants

Vers 1923 1920

Huile sur bois Collage, encre et photographie sur papier
Collection Simone Collinet Collection Simone Collinet
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Les collages de Max Ernst créent des correspondances
inattendues entre des éléments figuratifs. Ils prennent aussi

la forme de photomontages, que l’artiste rephotographie, pour
créer de nouvelles ceuvres. Ces collages furent exposés a la
galerie Au Sans Pareil, en mai-juin 1921, aux cotés de « dessins

mécanoplastiques », lors de 'exposition « Dada Max Ernst ».
Un mannequin au sourire énigmatique accueillait le public.
Durant le vernissage, Aragon, caché dans la cave, poussait
des beuglements, pendant que Philippe Soupault jouait

a cache-cache avec Tristan Tzara.

Section 10 — Les Suédois et La Revue négre au Théatre des Champs- Elysées

En 1920, le Théatre des Champs-Elysées renouvelle son répertoire avec les Ballets suédois, sous la
responsabilité financiére du collectionneur Rolf de Maré. Celui-ci congoit ces spectacles comme une ceuvre
d’art totale mettant en scéne sa propre collection. La chorégraphie est assurée par le danseur suédois Jean
Borlin jusqu’en 1925. Explorant les relations entre scéne et tableau, Borlin repousse les limites de la danse
dans ses interactions avec les arts plastiques. Les compositeurs du groupe des Six (Georges Auric, Louis
Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Germaine Tailleferre), réunis autour de Jean
Cocteau, participent a certaines saisons - de méme que Marie Vassilieff et I'artiste Fernand Léger. Apres le
départ des Ballets suédois, le Théatre des Champs-Elysées accueille La Revue négre en octobre 1925. Arrivée
des Etats-Unis, la jeune Joséphine Baker fait sensation avec ses danses trépidantes. Accueillie 4 Paris dans
une société non régie par des lois de ségrégation, elle adopte la France comme sa patrie de cceur.
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IRENE LAGUT 1s93-199¢

Les Mariés de la tour Eiffel
1921

Huile sur toile

Menton, musée Jean-Cocteau | Collection Séverin Wunderman

Cette peinture rappelle le rdle qu’Iréne Lagut joua
dans la création du ballet Les Mariés de la tour Eiffel,
dont elle congut les décors. La musique de ce ballet,
fruit de la collaboration de Georges Auric, Arthur
Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc et
Germaine Tailleferre, est la seule ceuvre collective
du groupe des Six. Jean Cocteau en compose le livret
et cherche a montrer la « vacuité d’un dimanche »:
de jeunes mariés prennent leur petit déjeuner sur
1a tour Eiffel. Un bureau de télégraphie apparait
sur la plateforme ; un lion dévore un invité puis

un «enfant du futur » surgit et tue tout le monde.
Dans ce tableau, comme dans le décor qu’elle imagine,
Iréne Lagut s’inspire de la « poésie miraculeuse de
la vie quotidienne » chére a Cocteau.

PER LASSON KROHG 1889-1965

Jean Borlin

Affiche de la premiére saison des Ballets
suédois

Poster for the first season of the Swedish Ballets

1920
Lithographie couleur

Paris, BnF, bibliothéque-musée de ’Opéra
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CHARLIE CHAPLIN 1s89-1577

The Rink [Charlot patine)
The Rink
1916

Film noir et blanc, muet, 24 min
Production Henry P. Canlficld, distribution Mutual Film

FERNAND LEGER 1ss1-195

Charlot cubiste
1924

Eléments en bois peint cloués sur contreplaqué
Paris, MNAM/CCI, Centre Pompidou | Dation, 1985

Fernand Léger collabore, pour les costumes et

la scénographie, au ballet suédois Skating rink a
Tabarin (1922), dans lequel les danseurs évoluent
sur une patinoire. Le spectacle fait référence au
film Charlot patine (The Rink, 1916), dans lequel le
pantomime incarne un serveur qui fait du patin a
roulettes pendant ses pauses. Passionné de cinéma,
Fernand léger s’inspire de cet «homme-image »
de cinéma pour créer un pantin articulé : Charlot
cubiste, qu’il décline en plusieurs exemplaires.
L'un d’eux apparait comme un embléme au début
de son propre film, Ballet mécanique.
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JAN ET JOEL MARTEL 1s5-196s

Skating Rink — Jean Borlin dans

le réle du Fou

Skating-Rink — Jean Borlin in the role of the mad man
1922

Céramique polychrome

Paris, collection particuliére

FERNAND LEGER 1s61-1953

Couverture du programme
des Ballets suédois

Swedish Ballets programme

Vers 1923

Fascicule
Paris, BnF, bibliothéque-musée de I'Opéra
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MARIE VASSILIEFF 1s84-1957

Poupée des Ballets suédois
1924

Tissu, carton et Rhodoid
Paris, collection Claude Bernés

De passage en Russie en 1915, Marie Vassilieff crée
fortuitement sa premiére poupée pour amuser
I'enfant dont elle est la gouvernante. Elle commence
réellement a Paris, en 1917, sa création de poupées
al'effigie de Guillaume Apollinaire, Picasso,
Matisse, Léger, Marie Laurencin ou Paul Poiret.
Cette poupée aux couleurs de la Suéde témoigne

du long compagnonnage de Marie Vassilieff avec
Rolf de Maré, le créateur des Ballets suédois.

Elle fut utilisée par Jean Borlin dans des spectacles
solos présentés au Théitre des Champs-Elysées.

FERNAND LEGER 1s61-195

Sans titre, projet de costume
pour le ballet Skating Rink

Vers 1921

Graphite, encre de Chine et gouache sur papier
Biot, musée Fernand-Léger

Pour son ballet Skating Rink, Rolf de Maré demande
a Léger de mettre en images la rencontre entre

un «fou » et une «femme » sur la patinoire d’'une
«métropole ». L'artiste propose de créer des groupes
contrastés « dans un esprit cassant et brusque ».

Il oppose ainsi les « ouvriers » en « costumes
populaires » aux « mondains » en habit de «soirée
fantaisie », les hommes aux vétements rayés

et anguleux aux femmes aux tenues arrondies.

Ses costumes géométriques font corps avec le décor
cubiste trés coloré et donnent une impression

de mouvement.
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Man Ray, Marcel Duchamp

et Bronia Perlmutter dans Cinésketch,
revue de Francis Picabia

Paris, Théitre des Champs-Elysées

31 décembre 1924

© Man Ray 2015 Trust / Adagp, Paris 2023
Francis Picabia © Adagp, Paris, 2023

FERNAND LEGER 1861-1955

Etude de costume pour La Création
du monde de Darius Milhaud
Costume sketch for The Creation of the World
by Darius Milhaud

Vers 1923

Crayon graphite et gouache sur papier
Biot, musée Fernand-Léger
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FERNAND LEGER 1ee1-195

Etude de costume pour La Création
du monde de Darius Milhaud

Costume sketch for The Creation of the World
by Darius Milhaud

Vers 1923
Gouache et crayon sur papier
Biot, musée Fernand-Léger

FERNAND LEGER araes t801-19%

Magquette du décor du ballet
La Création du monde

1922

Reproduction 1995

Assemblage en bois peint

Magquette réalisée par Espace et Cie (Lyon) pour I'exposition
« Fernand Léger et le spectacle », d'aprés un document
photographique d’époque

Biot, musée Fernand-Léger

Pour illustrer I'histoire des origines de I’humanité
vue par Blaise Cendrars, Fernand Léger s’inspire
des planches de Negerplastik, de Carl Einstein,

et de African Negro Art: Its Influence on Modern

Art de Marius de Zayas. La toile de fond évoque

le chaos originel et trois déités monumentales
fichées au sol. Les costumes, congus comme des
sculptures, participent a la scénographie et donnent
P'impression d'un tableau en mouvement. Masqués
par le dispositif scénique inventé par le peintre, les
danseurs créent I'illusion d’une peinture mouvante.
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REES VAN DONGEN 1e77-1968

Joséphine Baker
1925

Encre de Chine et aquarelle sur papier

Famille van Breusegem, en dépét au musée Singer Laren, a Laren

JOSEPHINE BA
LA REVELATION

Aprés la dissolution des Ballets suédois, le Théatre des
Champs-Elysées est transformé en «opéra music-hall», au
printemps 1924. La Revue négre, programmée en octobre,
sera son plus grand succés. Les numéros de danse illustrent
sept tableaux, avec en toile de fond le Mississippi, New York
et ses gratte-ciel. Le talent et la plastique de Joséphine Baker
éclatent aux yeux du public. Dansés sur du jazz et au rythme
du charleston, ses mouvements déhanchés déchainent les
polémiques. La derniére scéne de la «danse sauvage» avec
son partenaire est particuliérement sulfureuse. Jouant sur les
contrastes, Joséphine s’affiche le soir dans des robes sophis-
tiquées, extrémement élégantes.
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PAUL (OI.'N 1892~1985

Affiche de La Revue négre
au music-hall des Champs-Elysées

Vers 1925
Lirhagrapkie
7, biblictheque- tausée e 'Opéea
t-Louis, dans Je

cDonald (1906-

Revue négre 3 Paris.
affiche de Paul
puel Covarrublas paru dans ¥
s Joséphine Baker se confond trés vite avec

age de jazz Baby.

JEAN DUNAND 1677-1912

Joséphine Baker voilée
1927

Panneau de laque blonde, noire et argent
Famille Dunand

Actrice et chanteuse, Joséphine s’érige en véritable
star. Le laqueur art déco Jean Dunand la représente
en idole atemporelle, ornée de bijoux. Ayant connu
les terribles émeutes raciales d’East Saint-Louis,

en 1917, et la ségrégation aux Etats-Unis, elle porte
un immense amour a Paris et a sa patrie d’adoption,
devenant frangaise en 1937. Elle s’engage dans la
Résistance en 1940 et recueillera douze enfants, sa
«tribu arc-en-ciel », pour lutter contre les préjugés.
Elle sera la seule femme a prendre la parole lors

de la marche sur Washington, en 1963, aux cétés

de Martin Luther King.
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JEAN COCTEAU 1889-1963

Joséphine Baker
Vers 1925

Encre de Chine sur papier

Paris, collection particuliére

ANONYME

Joséphine Baker danse le charleston
Josephine Baker dancing the Charleston

1925

Film muet noir et blanc, sonorisé avec « The Original
Charleston » par The Hannah Dance Band

2min40s

Production Gaumont
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ANONYME

Poupée dédicacée par
Joséphine Baker
Doll signed by Josephine Baker

Folies-Bergere, vers 1927
Textiles, paille, plume, carton
Collection Nathalie Elmaleh et Laurent Teboul

Invitée vedette aux Folies-Bergére en 1926,
Joséphine Baker porte dans la revue La Folie du
Jjour une tenue en plumes, déclinée sur une poupée
a son effigie. Cette poupée est visible sur une
photographie la montrant avec Pepito Abatino,
Pimpresario et compagnon d’alors de Joséphine.
Quelque temps plus tard, elle arbore la fameuse
ceinture de bananes, suggérée par Paul Colin
ou par son amie anglaise Miss Crompton;
la répétition formelle de ces virgules jaunes joue
sur les clichés exotiques.

Section 11 — L’Exposition internationale des « arts déco » de 1925

Reportée a trois reprises, I'Exposition internationale des arts décoratifs et
industriels modernes ouvre ses portes le 28 avril 1925. A sa cloture, le 25
octobre, elle aura accueilli plus de 15 millions de visiteurs et rencontré un
immense succés populaire. Cette manifestation d’envergure s’étend de la place
de la Concorde au pont de I’Alma et du rond-point des Champs-Elysées a
I'esplanade des Invalides, en passant par le pont Alexandre-III. Elle réunit 21
nations - dont sont absentes I’Allemagne et les Etats-Unis -, représentées par
150 galeries et pavillons éphémeéres, auquel s’ajoute le Grand Palais. Son enjeu
est a la fois économique et culturel. Il s’agit de faire valoir I'excellence des
traditions frangaises, face a I’Allemagne vaincue et a la concurrence
internationale. Il importe également de relancer la production industrielle et le
commerce de luxe, dans une France fragilisée par l'inflation. Dédiée a I'art, a la
décoration et a la vie moderne, cette grande féte, parfois considérée comme le
chant du cygne d’une esthétique du luxe, marque I'apparition de I'expression «
art déco ». Ce style connaitra un rayonnement mondial, qui s’étendra de I’Asie a I'Océanie et jusqu’aux
Amériques, avec le Christ rédempteur de Rio de Janeiro, plus grande sculpture art déco du monde.

EMPLACEMENT DE L'EXPOSITION
R e e
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JACQUES—EMILE RUHLMANN
1879-1933

Argentier [meuble au char]

Treasury [“Chariot Chest”]

1921
Ebéne de Macassar, marqueterie d'ivoire et dacajou de Cuba
Paris, musée d’Art moderne de Paris
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BE Jacqua-ﬁmile Ruhlmann dessine des meubles dont

| .lsnﬁnementle fait surnommer le «Riesener de
co», du nom d’un célébre ébéniste du

xvine siécle. Le succes de l'exposition de 1925 Tui

~ apporte ungmnd nombre de commandes, en
France et & P’étranger. Contrairement au « bureau

de dame », le «meuble au char » n'était pas présent
dans le pavillon du Collectionneur. Créé en
plusieurs exemplaires a partir de 1919, il marque
'Iapremxére apparition des emblemanques pieds
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AUGUSTE LEON 1s57-1912

L’Exposition des arts décoratifs, rue
des Boutiques sur le pont Alexandre-II1

18 juin 1925
Autochrome, Archives de la Planéte
Boulogne-Billancourt, musée Albert-Kahn

Réparties en deux rangées sur le pont Alexandre-III,
les quelque 40 boutiques possédent chacune leur
propre décoration. Elles sont investies par I'industrie
du luxe: éditeurs d’art, couturiers et fourreurs
comme Jacques Heim, orfévres et joailliers, ou
encore fabricants de mannequins comme Siégel

et Imans. Les devantures de la boutique Simultané
de Sonia Delaunay présentent des sacs a main, étoffes,
accessoires et manteaux de fourrure a la maniere

de compositions picturales strictement planes.

PIERRE PETIT 1s31-1909
MAISON SIEGEL |

(depuis 1917, devenue Siégel et Stockman en 1923)

Porte de la boutique Siégel
Exposition de 1925
Fer forgé et verre

Boulogne-Billancourt, musée des Années Trente

Les établissements Siégel et Stockman sont
spécialisés dans I'agencement de boutiques et la
fabrication de mannequins. Leur boutique, sur

le pont Alexandre-111, s'ouvrait par une porte en fer
forgé ornée d’un bouquet de fleurs stylisé pris dans
un octogone, trés «art déco ». Cette porte était
flanquée d’une téte également stylisée et d’'un
dont les bras étaient peut-étre prévus pour peut-étre
prévu pour présenter des gants. Un mannequin

postures, il était peint dans .
dans le pavillon de I'Elégance, pour
tenues des grands couturiers.
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MAISON SIEGEL

(depuis 1917, devenue Siégel et Stockman en 1923)

Téte de mannequin, femme brune
Mannequin head, brunette

Vers 1930
Plitre polychrome
Boulogne-Billancourt, musée des Années Trente

MAISON SIEGEL

(depuis 1917, devenue Siégel et Stockman en 1923)

Téte de mannequin, femme blonde
Mannequin head, blonde woman

Vers 1930

Plitre polychrome

Boulogne-Billancourt, musée des Années Trente
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" AUGUSTE LEON 1s57-1912

L’Exposition des arts décoratifs,
péniche Amours, intérieur: le salon
central, pour la présentation

‘de ’Atelier Martine
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PAUL POIRET - ATELIER MARTINE

1879-1944

Fauteuil cambodgien
Cambodian armchair

Vers 1925

Hétre laqué rouge et noir, assise en cuir

Londres, Marine Crosta, Crosta Smith Gallery

PAUL POIRET 1a79-19s

Robe d’intérieur imprimée

de rayures tabac

Dressing gown with tobacco-coloured stripes
Vers 1920

Toile de lin

Collection Denise Poiret, puis collection Colin Poiret
Paris, Fondation Azzedine Alaia
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AUGUSTE LEON 1s57-1012

L’Exposition des arts décoratifs,
pavillon de ’'URSS
18 juin 1925

Autochrome, Archives de la Planéte
Boulogne-Billancourt, musée Albert-Kahn

Congu par le jeune Constantin Melnikov, le pavillon
de 'URSS impose une image de l'art « prolétarien »
de la nouvelle Russie dénué de pittoresque.
Construit en bois et contreplaqué, et traversé par

~ une diagonale, il est démontable et peu coiteux.
L’intérieur est consacré au mode de vie marxiste,
avec la présentation sous forme de maquette
du monument a la Troisiéme Internationale
de Vladimir Tatlin. Admiré par les tenants de
Tarchitecture moderniste tels quAuguste Perret,
Le Corbusier et Robert Mallet-Stevens, ce pavillon
remporte le grand prix d’architecture.

ROBERT MALLET-STEVERNS
(D'APRES) 1886-1945

Reconstitution par Philippe Velu
de la maguetie du pavilion du
Renseignement et du Tourisme
de Robert Maliet-Stevens
Reproduction by Philippe Velu of the model

of the Information and Tourism Pavilion
by Robert Mallet-Stevens

2013

Structure en contreplaqué de bouleau finlandais
recouvert d'un enduit

Paris, Cité de I'architecture et du patrimoine — musée
des Monuments frangais, collections documentaires
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Cengu par l'architecte Robert Mallet-Stevens,
ie pavillon des Renseignements et du
Tourisme, en béton armé, alliait rationalité et
modernité. La stabilité de son campanile haut
de 35 meétres était assurée par quatre piliers
enterrés dans le sol jusqu’a 3 metres. Un
carillon électrique composé de 8 cloches jouait
tous les quarts d’heure un air différent
comportant huit mesures. A I'intérieur, des
bas-reliefs de Jan et Joél Martel illustraient les
moyens de transport, sous des vitraux de Louis
Barillet et Jacques Le Chevallier, représentant
les grandes villes de France et les colonies.
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reprise. Ses nombreuses succurs_ales en inc
ces a Biarritz, Deauville, Barcelone et méme Buen
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Sollicité en 1922 par l'architecte Heitor
- DaSilva, a la demande de I'archevéché de
~ Rio, Paul Landowski est Pauteur d’un christ
destiné au Corcovado, au Brésil. Il sculpte
en platre et a taille réelle Ia téte (3,75 métres
- de haut) et les mains (3,20 metres de long),
- et réalise plusieurs maquettes permettant
de construire sur place le monument haut
_ de 38 meétres. Inauguré le 12 octobre 1931,
le Cristo Redentor est aujourd’hui la plus
- grande sculpture art déco du monde.

Christ Rédempteur sur le Corcovado,
surplombant la baie de Rio
de Janeiro
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