Exposition FIGURES DU FOU

Du moyen age aux romantiques

au Musée du Louvre

(du 16-10-2024 au 03-02-2025)

(un rappel en photos personnelles d’une trés grande partie des ceuvres
présentées hors videos et quelques livres
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Communiqué de presse :

Les fous sont partout. Mais les fous d’hier sont-ils ceux d’aujourd’hui ? Le musée du Louvre consacre
cet automne une exposition inédite a ces multiples #gures du fou, qu foisonnent dans l'univers visuel
du Xllle au XVle siécle. Manuscrits enluminés, livres imprimés et gravures, tapisseries, peintures,
sculptures, objets précieux ou du quotidien : entre Moyen Age et Renaissance, le fou envahit
littéralement tout I'espace artistique et s'impose comme une #gure fascinante, trouble et subversive
dans une époque de ruptures, pas si éloignée de la nbtre.

L’exposition interroge cette omniprésence des fous dans I'art et la culture occidentale a la -n du
Moyen Age : que signi-ent ces fous, qui paraissent jouer un role-clé dans le passage aux temps
modernes ? Si le fou fait rire et améne avec lui un univers plein de bouffonneries, apparaissent
également des dimensions érotiques, scatologiques, tragiques et violentes. Capable du meilleur
comme du pire, le fou est tour a tour celui qui divertit, met en garde, dénonce, inverse les valeurs,
voire méme renverse 'ordre établi.

Réunissant dans I'espace du hall Napoléon entierement rénové plus de trois cents ceuvres, prétées
par 90 institutions francaises, européennes et américaines, I'exposition propose un parcours
exceptionnel dans I'art de 'Europe du Nord (mondes Bamand, germanique, anglo-saxon et francgais
surtout) et met en lumiére un Moyen Age profane, passionnant et bien plus complexe qu’on ne le
croit. Elle explore également la disparition du fou lorsque triomphent la Raison et les Lumiéres, avant
une résurgence a la -n du XVllle siécle et pendant le XIXe siécle. Le fou devient alors la -gure a
laquelle les artistes s’identi-ent : « Et si le fou, c’était moi ?»

) Commissariat :
Elisabeth Antoine-Kdnig, conservatrice générale au département des Objets d’art
Pierre-Yves Le Pogam, conservateur général au département des Sculptures, musée du Louvre

Cette exposition ne retrace pas une histoire de la folie comme maladie mentale, mais s’interroge sur
'omniprésence des fous dans I'art et la culture occidentale a la fin du Moyen Age : que signifient ces
fous, qui semblent jouer un réle-clé dans le passage aux temps modernes ? La langue francaise
regroupe sous un seul terme, fou, des réalités variées : simple d’esprit, malade, bouffon. Le parcours de
I'exposition s’attache a montrer ces différentes facettes et la place croissante que prend le fou qui, de
figure marginale qu’il était au Xllle siécle, devient omniprésent au XVle siécle.

Enraciné a l'origine dans la pensée religieuse, comme personnification de '« insensé » rejetant Dieu, le
fou s’épanouit surtout dans le monde profane pour devenir, a la fin du Moyen Age, une figure essentielle




de la vie sociale urbaine, dans les confréries et carnavals notamment, jusqu’a son incarnation a la cour
en la personne du « fou du roi ».

L’abondante production artistique témoignant de cet engouement, depuis les objets et peintures les plus
raffinés jusqu’aux objets de la vie quotidienne, nous montre a quel point la figure du fou faisait
pleinement partie de la culture visuelle des hommes de ce temps, et singulierement de celle des artistes.
Le XVle siécle voit la poursuite et 'apogée de cette évolution : la figure du fou est alors érigée en
symbole des désordres du monde. Ce voyage sur la « nef des fous » s’interrompt avec I'age classique,
qui marque une éclipse de la figure du fou ; mais cette figure subversive suscite un regain d’intérét a
'aube du XlXe siécle, aprées la tourmente révolutionnaire et avec la naissance de la psychiatrie

Prologue : Aux marges du monde, monstres et marginalia

Ce prologue introduit le visiteur au monde des marges : d’abord celles des manuscrits ou, dans la
seconde moitié du Xllle siécle, se multiplient des créatures étranges, hybrides, grotesques - connues
sous le nom de marginalia - en regard des textes sacrés ou profanes. Issues du monde des fables, des
proverbes ou de I'imaginaire, ces petites figures dansant dans les marges latérales ou inférieures
semblent jouer avec I'espace de la page et du texte, s’accrochant aux rinceaux végétaux ou se nichant
dans les lettrines. Souvent comiques, parodiques, parfois scatologiques ou érotiques, elles semblent étre
la pour amuser le lecteur et former contrepoint & un texte (trés) sérieux.

Mais ces créatures qui paraissent remettre en cause I'ordre de la Création sortent des manuscrits pour
envahir tout 'espace, du sol (dalles et carreaux de pavement) au plafond (plafonds peints du sud de
I'Europe), en passant par le mobilier (miséricordes) et les murs (vitraux et sculptures). Comme elles, la
figure du fou, d’abord en marge de la société, va envahir tout 'espace visuel de 'lhomme médiéval aux
derniers siécles du Moyen Age.




ruste anonyme

éte d'un animal chimérique

Elément d'architecture provenant vraisemblablement
s@ abbatiale de Saint-Denis
i¢ ce, milieu du 13¢ siécle
arre (calcaire)

Artiste anonyme

Gargouille en forme de bus
d'étre hybride

Champagne (Frange), vers 1328-1360
Plerre (Caloalre)

Ivie, département ces Soulptures, REF 918

Artiste anonyme

Panneau composite

kr

Ce panneau est formé d'éléments composites remontés
en « patchwork ». Dans la partie haute, des créatures
hybrides se détachent sur un fond sombre. Ces créatures
ginales sont proches de celles peintes par Jean
Pucelle dans les Heures de Jeanne d’Evreux (1324-1328) :
homme & deux tétes pour I'une, sorte de centaure pour
P'autre. La troisiéme est une chimere : créature folle, de
ses pattes avant elle actionne un soufflet (follis en latin),
symbole des fous, et semble en aspirer le souffle.




Panneau a décor de rinceaux
et de grotesque

Artiste anonyme

Créature hybride

Normandie (France) ? ou Angleterre, York ?
Vers 1320-1340

Vitrail en verre blanc, jaune d’argent et grisaille

New York, The Metropolitan Museum of Art, The Cloisters Collection,
inv. 1991.144.1

Détail




Artiste anon

1. Singe anthropomorphe armé
d'une lance et d'un bouclier rond ;
Dragon bipéde ; Guerrier hybride

l nt "

A I'époque gothique, abbaye de Saint-Bertin a joud

un réle moteur dans la diffusion des pavements de terre
culte glagurde comme décor des édifices religioux

Lo singe est une figure majeure du bestiaire de 'art
gothique : créature parodiant les activités humaines

Il anime de ses facéties les marges des manuscris
onluminés. Mais lo singo est un animal ambevalent :
inguidtante contrefagon de I'homme, || symbolise souvent
le mal et le péché.

M

Artiste anonyme

3. Créature hybride a téte de
femme ; Deux dragons a figure
humaine affrontés ; Monstre a téte
d’homme portant un bonnet

Fragments de cameaux o8 pavement provenant
de MNabbaye de Chertaey

Chertsay Surray, Angleterre), vars 1260-1270
Falence émalliée au plomb

Ces créatures hytrides faisalent partie d'un pavement
somplueux, probablement de provenance royale. D'une
qualité artistique ot technigue exceptionnalie, il INustrait
Ihistoire de Tristan et Iseut. Chaque médaition avec une
soéne de Mistoire de Tristan est entourd d'une bordure
dans laquelle huit figures monstrueuses semblent

g@ poursulvre dans une ronde infinie. Ces figures
fanaisistos entourent la scéne centrale, comme Jautres
peuplent los marges des manuscrits




laux fantastiques

v -

2. Singe mangeant une pomme ;
Coq a téte d’'homme ;
4. Homme chevauchant une licorne

venant de ancienne cathécdrale

MPOse uUn monde
ant ’animaux réefs, d'hybrides
ontaure, vppogrifie. ot de motfs
Cos animaux ot cos hybrides mettent en image
Jx ot la dversité de la création A la maniere
des manuscrits




Artiste anonyme

Chevalier poisson combattant
un grylle

Bréviaire d'été de Renaud de Bar, évéque de Metz

de 2 a 1316

Verdun et/ou Metz ? (Est de la France), vers 1302-1305 ?
Encre et pigment sur parchemin

Bibliothéque d'En. du Grand Verdgun, Ms, 107, folo 111

Artiste anonyme

Début du livre de Tobie

Bibls latine

Angleterre, vars 1300-1325
Enluminure sur parchemin
Parchemin, encre, pigments

neque de Hinstita de Frs MAZ Ms, 34, folo 175

Les marginalia (Iittéralement : « ce qui est aux marges »)
sont de petites figures qul, & la fin du 13 sidcle,
envahissent les marges des manuscrits comme ic| dans
cette Bible ou ce bréviaire (livre regroupant les offices
pour tous les jours fétés dans le calendrier chrétien).
Ce sont de petits personnages, ou des animaux et, le
plus souvent, des créatures hybrides, mi-humaines
mi-animales ou composition de plusieurs animaux :
tels ce chevalier-poisson a serres d'olseau, ou ce grylle,
figure monstrueuse, a4 deux tétes. La fascination pour
I'univers désordonné des marges s'est développée
rapidement en Angleterre, dans le nord de la France
et I'actuelle Belgique, donnant lleu a de remarquables
reghions. a 1a mog an 0




Au commencement : le fou et Dieu

Dans un monde médiéval profondément religieux, la figure du fou est vue au départ comme l'incarnation
de ceux qui refusent Dieu. Les artistes doivent représenter ce fou dans les enluminures qui ornent les
psautiers, en particulier dans l'initiale « D » du psaume 52. Celui-ci commence par la phrase « Dixit
insipiens in corde suo : non est Deus » (« L’'insensé a dit en son cceur : il n'y a pas de Dieu »). L'initiale D
qui ouvre ce psaume (et parfois une enluminure plus grande) montre donc trés souvent la figure du fou
qui refuse Dieu, avec des attributs de plus en plus codifiés : habits déchirés ou nudité compléte, auxquels
se substituent & la fin du Moyen Age des vétements bigarrés ; massue qui devient peu & peu une marotte
; pain ou fromage tenu dans la main. On peut rencontrer aussi des illustrations trés complexes, comme
I'histoire légendaire du roi Salomon et de son fou Marcolf, ou des traditions particulieres, comme le
chapeau a plumes du fou,

employé surtout en ltalie.




Vierges folles et figures d’exclus

Si l'illustration du psaume 52 correspond a I'importance de ce livre de I'Ancien Testament dans la culture
écrite et visuelle du Moyen Age, le Nouveau Testament est aussi une source essentielle de
l'iconographie. La parabole des vierges sages et des vierges folles développe I'idée que l'insouciance et
la paresse conduisent a I'oubli de Dieu. La sculpture gothique en Allemagne propose des interprétations
monumentales de ce theme. Quant au cycle de la Passion du Christ, il entreméle parfois la figure du fou
et celle des juifs, dans un contexte d’antisémitisme croissant. On confronte donc ici différentes
représentations qui montrent des visages fortement expressifs voire caricaturaux, pour des juifs, pour
des personnages bibliques et pour des bourreaux.

Erhard Klng
(actif a partir de 1458, mort aprés 1506)

Statue de Vierge folle

Provenant du portail principal de Ia collégiale
Saint-Vincent de Beme

Berne (Suisse), vers 1450-1475

Pierre (gres)

Dans la parabole des Vierges sages et des
Vierges folles, les premiéres, qui attendent
'époux, tiennent leurs lampes droites

et allumées. Au contraire, les secondes,
concentrées sur leur parure, laissent s'éteindre
la lumiére. Quand le fiancé arrive, elles ne
sont plus capables de le voir et ne peuvent
entrer dans la salle de noces. La statue

de Berne montre a la fois la coquetterie de la
Vierge, qui porte un vétement avec de grandes
manches décorées, et le désespoir exprimé
par son geste et son visage.

Atelier de I'CEuvre Notre-Dame

Une Vierge folle

Moulage d’apres une statue d’ébrasement
de la cathédrale de Strasbourg

Strasbourg (France), 1923, d’aprés une ceuvre,
originale en grés de la fin du 13¢ siecle

Platre




Atelier de I'CEuvre Notre-Dame

Le Tentateur

Moulage d'apres une statue d'ébrasement
de la cathedrale de Strasbourg

Strasbourg (France), 1923, d’apres une csuvre
originale en gres de la fin du 13° siécle

Platre

Les statues Le Tentateur et Une Vierge

folle illustrent une interprétation médiévale

de la parabole des Vierges sages et des
Vierges folles. Dans I'Evangile selon saint
Matthieu, le Christ raconte cette histoire dans
laquelle les premiéres incarnent la vigilance

et les secondes la négligence. Cependant, il
ne mentionne pas le Tentateur. Sur le portail
de la cathédrale de Strasbourg, celui-ci séduit
les Vierges folles par son élégance, leur faisant
oublier Dieu, tandis que le Christ introduit les
Vierges sages au paradis.

Artiste anonyme

Naomi et Elimélec partant
de Bethléem avec leurs enfants ;
saint Frangois parlant aux oiseaux

Psautier-livre d’heures
Amiens (France), fin du 13¢ siécle
Enluminure sur parchemin

La scéne de gauche n'a pas de lien avec la prédication
de saint Francois aux oiseaux montrée a droite. Celle-ci
peut illustrer I'amour de la nature ou un épisode au cours
duquel le saint, rejeté par les hommes, fait un sermon
aux oiseaux. Mais ici, elle doit plutot f sférence

a une troisiéme histoire, o

oiseaux de faire moins de

puissent méler la priére :

New York, The M
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Folie du christianisme : saint Francois, le jongleur de Dieu

Des les écrits de saint Paul, il est dit que ce qui est folie aux yeux des hommes est sagesse aux yeux de
Dieu. Quelques hommes exceptionnels mettent réellement en pratique cette inversion des valeurs,
comme saint Frangois d’Assise. Ce dernier rompt avec le milieu dans lequel il est né (la riche bourgeoisie
italienne) ou celui auquel il aspirait (la brillante aristocratie qui cherchait 'aventure chevaleresque) et il
abandonne sa famille, préche aux oiseaux, s’habille comme un mendiant et finit par recevoir les marques
de la souffrance du Christ, les stigmates, dans son propre corps. C’est pourquoi, dés son époque, on le
gualifie de héraut ou de jongleur de Dieu, voire de « fou de Dieu ».

Troisiéme maitre d'Anagni
(actif vers 1231-1255)

Saint Frangois d’Assise

Latium (ltalie), vers 1230-1250
Détrempe et feuille d'or sur panneau

Ce tableau est I'une des toutes premiéres
représentations de Frangois d’Assise, sans doute
peinte trés peu de temps aprés sa mort en 1226

et sa canonisation en 1228. Il a peut-étre €¢ exéouté
A la demande de Grégoire IX (pape de 1227 & 1249
aud Favait bien connu et soutenu. Clest une des phis
anciennes images qul montrent les stigmates de
Francois | il 8'agit des marques de la Passion, ors
dé 1a srucifixion du Christ, reproduites sur & CoWs
A Saint aux MAains, aux pleds et & 1a Ppowe.

i i, apartement des Pantuires, BF OF

AR ANy
La Stigmatisation de saint Frangois

AFHIDL FAOENIAIR DONBHAM

RONHED 3N MANTAYNR,
R FA & Passon
) W QDDAFAN DY MDA
QIS T DI S Ohinist
LN rODASSD D2 EDIVOTL TOM FVDNRY PR
JOANRER & DA Ju MG Jo 1 sdk, Cote sodvne
T NOWMMBN FERRNACR DAY 12D SMAUX NSNS
NS DIOTHIN [ITIHR IFGSVS AN W [Tardpa.




12

AFIISIE BRBHYHE

Quatre soBNes 6o |a vie
tle saint Frangels

LAHRNEIBE (WH FRELEI B VB8 Hivl BRI
HEAHIBIN: AHERYIN

BOIBENE (1018 B HEHEe vars 1845:1840
ERIUIRINLS BUF BAFERBIIA, TBNE 281 B

B Hambranaes bebneg o 18 vie 4o SaInt Franges
BEUVEN! e asaimiifes A des astes de folie; En Haul

A ganehe de oo bgendien || 88 BMBIASARE UN I8praUK,
HUB B8 IHAIAHID BBATAKIBLSN BRBIUAN B8 18 BBBIME
mididvale, En bas A drole, sonvalned gU' SN renenees

L BA VIB AIBHIBUEE, | FRILEE Hi BB BOUMBE A BBH BB

PallF MAFAURE BB PRSI ABANEBANG 18LS 888 HEE]

HOUF 1 BUIVER DY) 18 ERHSE DY

détail

détail

Le fou et ’amour

Au Xllle siécle, le fou est inextricablement lié a I'amour et a sa mesure ou sa démesure, dans le domaine
spirituel, mais aussi dans le domaine terrestre. Ainsi, le theme de la folie de I'amour hante les romans de
chevalerie et leurs nombreuses représentations. La folie de 'amour atteint jeunes et vieux : la scéne du
philosophe Aristote chevauché, donc ridiculisé, par Phyllis, la maitresse d’Alexandre, était fort en vogue a
la fin du Moyen Age. Elle montrait avec humour le pouvoir des femmes renversant 'ordre habituel.
Humour et satire s’emparent du théme de I'amour : bientot, un personnage s'immisce entre I'amant et sa
dame, celui du fou, qui raille les valeurs courtoises et met I'accent sur le caractére lubrique, voire
obscéne, de I'amour humain. Sa simple présence suffit a symboliser la luxure, qui se déploie partout,
dans les maisons publiques, les étuves ou ailleurs. Tantot acteur, tantt commentateur de cette folie, le
fou met en garde ceux qui se laissent aller & la débauche : la mort les guette, mort qui entrainera le fou
lui-méme dans sa danse macabre ...
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Amour courtois et folie

La passion amoureuse est une forme de folie qui déposséde 'homme : les grands romans du Moyen Age
I'expriment par les épisodes de folie que traversent tous leurs héros : folie réelle, tel Lancelot, ou feinte,
tel Tristan revenant déguisé en fou a la cour du roi Marc. De précieux coffrets d’ivoire illustrent les
épisodes-clés de ces amours fous ou de la folie de 'amour sous ces différentes facettes. A partir du XVe
sieécle, nombreuses sont les ceuvres tournant en dérision le philosophe Aristote qui, aveuglé par son
amour pour la belle Phyllis, se laisse chevaucher par elle sous le regard amusé de son éléve Alexandre
le Conquérant : le pouvoir des femmes est en marche.

Attribué au Maitre G. F,, (actif en Alsace)

Plaque de poéle représentant
Aristote et Phyllis

Kandern, (Forét-Noire, Allemagne), 1519
Fer coulé

A la fin du Moyen Age et pendant la premiére moitié du
16° siécle, le theme satirique d'Aristote et Phyllis connait
un grand succes et envahit le décor des intérieurs
fortunés, comme sur ces luxueux poéles considérés
comme une marque de prestige dans les intérieurs de la
haute bourgeoisie du monde germanique. Le pouvoir de
la maitresse de maison se matérialise ici trés visiblement
avec le fouet que brandit Phyllis.

Artisie anonyme
Caoffiret composite - Aristote
et Phylis (sur ia face avant)

Pans. vers 13801320
rose daleptant

Lartage avant te ce cofitet iourne-en Genson { amour
senile des wedllards en representant & gauche e
‘mesaventures. g piviosophe grec Armstote. 2t 2 grode L
fontame te Jouvence . Sur kx prenmsere scene . il expque
a-sonéleve_Alexandre e Grand . quil gort se- lensr o
tdes femmes_ gt de sa maitresse Phylks en parbcuber
Mprnsmmm.we-c-pede
’.ﬂw-dmmtabm.m: est essuits
'Mmdemnm,

Longhes. Motoraang Alker TV o 14
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Artiste anonyme

1. La Folie de Lancelot

Lancelot Graal
Toumnal (Belgique), achevé le 14 mars 1345
Enluminure sur parchemin

Vers la fin du roman du Lancelot Graal, Lancelot, infidéle
a la reine Gueniévre, est chassé de Camelot. Il s'éloigne
au plus profond des bois et sombre dans la folie jusqu'a
perdre toute conscience de ses actes et de son identité.
Passant devant un pavillon dans lequel dorment un
chevalier et sa demoiselle, son regard est attiré par un
écu qui pend a une perche devant le pavillon : il se saisit
alors de son épée et frappe le bouclier & grands coups.

nala de France, département des Manuscrits,

Entourage d’Evrard d’Espinques
(actif entre 1440 et 1494)

2. Tristan et Iseut buvant le philtre
d’amour

Roman de Lancelot
Centra de la France, vers 1470
Enluminure sur parchemin

C’est I'épisode clé de I'histoire de Tristan et Iseut qui

est illustré dans ce recueil de romans chevaleresques.
Tristan, neveu du roi Marc, est allé chercher la future
épouse du roi, Iseut, en Irlande et la raméne en
Cornouaille. Tristan se désaltére dans une coupe : ermeur
fatale, il est en train de boire le philtre d’amour destiné

a Iseut et au roi Marc. Iseut en boira aussi. Leur destin
est scellé : ils s'aiment désormais d'un amour fou.

de Frar épartament des Man
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Artiste anonyme
3. Le Roi Marc et Tristan en fou

N an prose
5, vers 1400-1425

4, Le Roi Marc et Tristan en fou

vers 1470

Les amants adultéres Tristan ot Iseut ayant été
démasqués, Tristan doit fulr [a cour du rol Marc. Mais §
ne peut vivre sans [seut : il revient & fa cour pour revolr
sa befle, méconnaissable dans son déguisement de fou
s manuscrits (3), la marotie qull et dans Ia
trise sa fonction de fow. Sur MNautre ), c'est
tume étrange, chaperon pointu of rayé, qui le
tel

Maitre MZ, Matth&us Zasinger ?
(actif entre 1500 et 1503)

Aristote et Phyllis

Munich (Allemagne) ? Vers 1500
Burin

Gréace a la gravure, le theme d'Aristote et Phyllis s'est
beaucoup diffusé dans le monde germanique, surtout
au 16¢ siécle. Ici, le maitre MZ n’hésite pas a accentuer
le coté caricatural de la scéne : le philosophe Aristote,
transformé en béte de somme, semble implorer la pitié
de la belle Phyllis, qui le fouette avec énergie.

du Louvre, département des Arts graphique

on Edmond de Rothschild, ir LR
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L'Arloste (1474-1533)
La Folie de Roland

Orlando furloso (le Roland furleux)
Vineenzo Valgrisi (imprimeur)
Vaenise (Italle), 1656

Livre relié, Imprimé

Lo Roland furleux de I'Arioste 8'Inscrit par certains
aspocts dans la continuité des romans chevalerescues.
La folle de Roland se déclenche lorsqu'll découvre
qu'Angélique, qu'll aime, est amoureuse de Médor.

Le chevalier se défait alors progressivement de tout

ce qul fait son Identité, Au chant XXIV, Il se débarrasse
de ses armes et de ses vétements, arrache des arbres,
tue des paysans, mange des aliments crus et combat
des bétes sauvages : |a figure du héros se mue en celle
du fou comique

Paris.

RES-YT

détalil

Artiste anonyme

Aquamanile : Aristote et Phyllis

Pays-Bas du Sud, vers 1380
Alliage cuivreux

Laguamanile est un récipient contenant I'eau destinée

“au lavage des mains, dans le contexte des régles de

’hospitalité durant des banquets. Ce bel objet, desti
a une table luxueuse, met en scéne avec beaucol
d’humour le theme du philosophe Aristote ridict

par la belle Phyllis. Empoignant d’une main f
chevelure du pauvre vieillard, Phyllis semble

donner une tape sur le postérieur de sa montu
affirmant avec autorité le pouvoir des femmes
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Le fou, symbole de la luxure

Dans la littérature courtoise, le jardin est le lieu par excellence de la rencontre des amants. Mais, avec le
développement de la gravure au XVe siécle, un nouveau personnage s’introduit dans le jardin d’amour :
le fou, qui, par sa figure gringante et ses gestes souvent obscénes, réduit 'amour a la luxure.
Personnage lubrique, il devient le symbole de la luxure. Les gravures servent de modeéles a tous types de
support : orfévrerie, vitrail, ou objets de la vie quotidienne sont envahis par ce fou sarcastique. Il dénonce
la luxure des vieux barbons qui se laissent enjéler par de jeunes femmes qui en veulent & leur argent tout
autant que celle des plus jeunes qui se laissent aller a la débauche dans les étuves ou maisons
publiques, tel le Fils prodigue de la parabole.

Auteur du carton et lissier anonymes

Le Fils prodigue

France, vers 1560-1570
Tapisserie en laine et soie

Paris, Musée des Arts décoratifs, inv.25884
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Artiste anonyme

Le Fils prodigue
chez les courtisanes

Anvers (Belgique), vers 1550
Chéne, polychromie, socle moderne en tilleul

La parabole du fils prodigue est I'une des plus connues
de la Bible. Un jeune homme réclame sa part d’héritage
avant I'heure, part dilapider son bien dans une vie de
débauche, sombre dans la misére et revient enfin chez
son peére, qui célébre son retour par une grande féte.
Lhistoire symbolise le pécheur qui s’est égaré mais

finit par recevoir le pardon du pére divin. Ce groupe
sculpté montre la vie dissolue du fils prodigue. Le fou

y symbolise la Luxure.

Artiste anonyme

LEnfant prodigue chez les |
courtisanes

Flandre (France ou Belgique), vers 1545
Huile sur bois

Paris, Musée Carnavalet - Histoire de Paris, P619

1 détail T détail




Lucas de Leyde (vers 1494-1533)

La Tireuse de cartes

Leyde (Pays-Bas), avant 1510
Chéne

Paris, musée du Louvre, département des Peintures, RF 1962 17

| détail

Maitre du Fils prodigue
(actif vers 1530-1560)

Le Vieillard amoureux

Anvers (Belgique)
Huile sur bois

Ce tableau illustre le sujet du couple mal assorti,

un théme fréquemment représenté a la fin du Moyen Age.
Ici, le vieil homme se laisse enjdler par la belle, qui en
veut & son argent. Le fou, a droite, sert de commentateur
de la scéne. Son capuchon a téte de coq dressée

en souligne le caractére sexuel et la banderole qui

se déroule derriére son visage en dessine la pesante
moralité : “On voit ici que plus on est vieux, plus on est

béte.”

| Artiste anonyme

| La Collation

Tournai (Belgique), vers 1520
Tapisserie, laine et soie

détalil
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Atelier de Veit Hirschvogel I’Ancien
(1461-1525)

Rondel : quadrilobe avec
des scénes courtoises

Nuremberg (Allemagne), vers 1510
Vitrail

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Kunstgewerbemuseum,
inv. 1907,165

Artiste anonyme

Fou couché

Fragment d’'un modéle d'orfévre
Rhin supérieur, vers 1500-1535
Plomb

19041

Le succes rencontré par le motif du fou d’amour aux
pieds de Vénus ou de la Volupté se mesure au fait qu'il
sert de modele pour des orfévres et d’autres artisans
du métal, notamment pour ce grand plat en laiton
connu en plusieurs exemplaires. La présence de cette
scene érotique remet d’ailleurs en question pour ce
type d’objets I'appellation traditionnelle de « plat a
aumones ».

Arnt van Tricht (actif entre 1530 et 1570)

Porte-serviette :
Fou enlagant une femme

Rhin moyen (Allemagne), vers 1535
Chéne polychromé

Selon certains, ce porte-serviette ornait certainement un
riche intérieur ou il délivrait en permanence un message
moral & la maitresse de maison : gare a celle qui sort du
droit chemin tracé par les vertus domestiques, la folie
s’empare d’elle aussitét. Et si plutét ce porte-serviette
était destiné a une maison de plaisir ? Il affirmerait, sous
forme humoristique, le pouvoir de séduction de la femme
sur le pauvre fou qu'est 'homme. Lorsqu’elle parait, c'est
toujours la méme musique qui le fait danser, semblent
dire les deux fous perchés sur leurs épaules.
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La grande Danse
au 17¢ siecle d'un
personnag etle
Le livre présente i
La Mort dit au bc
Tu te plais a saute
Mon jeu ferait suer le fo
Mais laisse pour toujours t
Tes farces parmi nous ne sont plus de

Collection part L r

Maitre E. S. (actif entre 1450 et 1467)

Le Fou et la femme nue au miroir

rieur, vers 1465

3 au bunn

La grande Danse
au 17° siecle
personnag et lecs
Le livre p ente i
La Mort dit au bo
Tu te plais a saute
Mon jeu ferait suer le f
Mais laisse pour toujours t
Tes farces parmi nous ne sont plus d
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Mair von Landshut (vers 1442 ? - 1510 ?)

Le Balcon

Baviere (Allemagne), vers 1496
Burin

Le theme de la prostitution occupe une place de choix
dans I'ceuvre de Mair von Landshut. A l'arriére-plan, un
jeune homme, qui vient de se rhabiller, descend une
volée de marches, celles de la maison de plaisirs. Le
fou souligne la dimension érotique de la représentation :
son baton et son doigt pointé vers le ciel font clairement
référence au phallus. La forme de la bourse qu'il porte a
la ceinture et celle de son goitre complétent I'image du
sexe masculin.

t des Arts graphiques,

0 LR

| Lucas de Leyde (vers 1494-1533)

{Un fou et une jeune femme
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Artiste &

La Mort et le
la Mort et le

Guy Mar
Paris, 148
Papier

Artiste germanique, peut-étre Albrecht Diirer
(1471-1528) ?

Chapitre 13, « De amore venereo » :
'emprise de la femme

Planche découpée de Stultifera navis (La
Sébastien Brant (auteur)
Bale (Suisse), 1497

graphie sur papier

Cette gravure illustre le chapitre 13 de La Nef
fous de Sébastien Brant : elle montre Dan
accompagneée de son fils Cupidon. Dame V
en laisse les hommes possédés par la folie
(fous et religieux), ou les a déja réd

&ne ou singe.

Elle déclare : « C'est moi qui

inflammables (...) des fous je

Hans Sebald Beham (1500-1550)
Un fou et une folle

Nuremberg (Allemagne), vers 1836-1840
Burin

Bebald Beham cdénonece lel la folle de I'amour, dans

Un renversement total des eonventions du jardin
d'amour et cles coces ce |a galanterie, Le récipient su
leguel la folle pose |a main est une allusion au ventre
arrondl de la femme eneeinte ou a 'utérug, done &
'ageouplement lul=meme, Guant & son sompagnon,

I Hent une « Narrenwurst », |a sBaueiaae du fou, symbole
6o 8a Iubrielte tout autant que de &a gloutennene.
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Maitre E. S. (actif entre 1450 et 1467)

Le Fou et la femme a '’écusson

Artiste anonyme

Couple :
un fou et une vieille femme

Porte-serviette ?
Cheshire (Angleterre) ? Vers 1500-1525
Chéne polychrome

Ce couple d'amoureux est formé d'un fou et d'une
viellle femme au visage grotesque, La viellle aux

traits maseculing tient fermement son soupirant par le
menton, tandis que celul-cl caresse son sein dénude,
En l'absence d'une partie des bras des personnages, la
fonection de l'objet reste Indéterminée : porte-serviette,
décor d'un édifice, d'un char de carnaval ou de théatre
(aveo les allégories de la Luxure et de I'Avarice) ?

L.ondras, Viotorla and Albert Museum, A.5-1062

Artiste anonyme d‘arés Hans Sebald Beham
(1500-1550) ?

Femme et Fou, ou la Volupté

Nuremberg (Allemagne), vers 1535

Laiton
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D'aprés Hans Sebald Beham (1500-1550) 7

Femme et Fou, ou la Volupté

Nuremberg (Allemagne), tirage 1808-1816
d'aprés le bloc réalisé vers 1530
Gravure sur bols

La gravure figure un bouffon rendu fou d'amour par
une femme portant pour tout vétement le grand
chapeau décoré de plumes d'une riche et élégante
courtisane - sans doute une allégorie de la Volupteé,
volre Vénus en personne, Celle-ci tient d'une main un
coucou, qui est au 16° siécle le symbole d'un homme

sous la coupe d'une courtisane. De l'autre elle tient une
tétine pour nourrissons : le fou est retombé en enfanc

sous les attraits de la Volupteé.

ite anonyme

Moule a confiseries : Un fou
et deux femmes dans une étuve

Rhénar Allemagne), seconde moitié du 15° slécle
Terre «

e fou se retourne vers une étrange nef des folles ;
3t un baquet, les deux femmes nues sont des
ituées (ou « femmes folles ») et la scéne a lieu
« étuve » (bains publics), ol I'on pouvait
en Age profiter de tous les plaisirs de la ¢
ore a la fois comique et érotique de la s
sur ce moule a massepain ou a pain d'ép
e un usage lors des fétes camavalesques
sant I'ordre du monde.

Médaillon avec quatre scenes
courtoises et quatre animaux

détail
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Le fou, ’'amour et la mort

Entre Eros ('Amour) et Thanatos (la Mort), la figure du fou se glisse pour dénoncer la vanité de I'amour
charnel, voué a la mort : c’est déja le théme des Vanités, qui figurent I'étre humain réduit a I'état de
squelette, pour montrer la fugacité de la vie humaine.

Mais ce fou moraliste est pris a son propre jeu : les danses macabres, ces peintures fréquentes a la fin
du Moyen Age dans les cimetiéres ou les églises, intégrent le fou dans leur figuration de toute la société.
C’est la Mort qui méne la danse et entraine a sa suite pape et empereur, cardinal et roi, jusqu’au fou et
au colporteur, cette humble représentation de 'ame humaine dans son vagabondage terrestre.

: 5 )
SO Ty
t Lk’ :’u;n‘,

Artiste anonyme

Vanité : femme et squelette

Paris, vers 1520
Ivoire

Cette statuette illustre le théme de la vanité des
plaisirs du monde : une belle jeune femme presque nue
(Vénus ?), dévoile son sexe. A ses pieds, un fou semble
l'apostropher. Sa marotte dressée et la bourse placée
entre ses jambes sont autant de symboles explicites
du caractere sexuel de la représentation. A coté de
lui, un singe, symbole de luxure, vient redoubler cette
signification. Mais au revers de la statuette, cette
Vénus n'est déja plus qu'un squelette...
riin, Staatiiche Museen zu Beriin,
rensammiung und Museum fir Byzantinische Kunst. inv.




27

Amants surpris par un fou
et la Mort

Hans Sebald Beham (1500-1550)

Jeune Femme accompagnée
d’un fou

Nuremberg (Allemagne), 1540
Eau-forte

Jeune Femme accompagnée
de la mort

Nuremberg (Allemagne), 1541
Burin

Paris, musée du Louvre, départeme
collection Edmond de Rothschild, ir
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Artiste anonyme

Chapitre 94 « De neglectu mortis »
(De la négligence de la mort)

Stultifera navis (La Nef des fous|

r), Jacob Locher ({traducte
Bale (Sulsse), 1497
Papier, encre noire

Dans le chapitre 94 de La Nef des fous, Brant fust ge
s fous qui ne se préparent pas a la mort, tel ce
yageur insouciant, un bouquet a la main, arréte
g ir un squelette portant sur I'épa
2l prét a 'emploi. La Mort lui 1:
rapant par sa tunique : DU blit

P AiAlm
Jean Mialot

La Mort frappant le docteur,
la Mort frappant 'amoureuse

Le fou ala cour

La tradition biblique exalte la sagesse du roi Salomon. Au Moyen Age, on avait imaginé qu'il avait & sa
cour un fou nommé Marcolf dont les réparties étaient célebres. Suivant ce modele, rois et princes avaient
a leur cour des fous et des folles destinés a les divertir. A partir au moins du XIVe siécle, le fou de cour,
antithése de la sagesse royale, s'institutionnalise, la parole ironique ou critique de ce personnage réel est
acceptée. Selon la terminologie de I'époque, certains étaient des « fous naturels », c’est-a-dire des
simples d’esprit (ou des infirmes), d’autres étaient des « fous artificiels », c’est-a-dire des bouffons plein
d’esprit. lls étaient dotés d’un surnom, comme Coquinet a la cour des ducs de Bourgogne, ou Triboulet,
le fou du « bon roi René ». Certains sont passés a la postérité, inspirant la littérature jusqu’au XIXe
siécle, tel Triboulet en France, Will Somers en Angleterre et Kunz von der Rosen en Allemagne. Quoique
les folles aient aussi été présentes dans les cours, elles semblent avoir été moins fréquemment
représentées.

Artiste anonyme

Téte d’un fou

Senilis (France), 15° siécle
Pierre (calcaire)

Cette téte est longtemps passée pour étre celle d’'un fou
du roi de France Charles V (régne de 1364 a 1380),

un certain Thévenin de Saint-Léger, pour lequel

un tombeau est édifié dans I'église prieurale
Saint-Maurice de Senlis. Cette identification est erronée,
mais le visage rieur et le capuchon ois 'on reconnait

Ia trace de grelots sont bien ceux d’un fou.
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Jean Perréal (vers 1455-vers 1530)

Lettré et fou se portraiturant
mutuellement

Petit Livre d'amour (Emblémes et Devises d’amour)
Pierre Sala (auteur)

Lyon (France), entre 1514 et 1519

Enluminure sur parchemin, encre dorée

Ce Petit Livre d’amour est réalisé par I'humaniste
(homme de lettres) Pierre Sala (vers 1457-1529) pour sa
promise. Traitant surtout d'amour, les poémes évoquent
aussi la morale. Ici, un sage lettré, figuré comme un
évangéliste a son lutrin, et un bouffon sont occupés a se
dessiner I'un l'autre, en écho a la maxime du feuillet de
gauche qui dénonce I'hypocrisie ambiante obligeant le
sage a jouer au fou, et le fou au sage.

Le temps est tel, notez ce mot
Pour bien jouer son personnage
Le sage contrefait le sot

Et le fou contrefait le sage.

Londres, The Briti

Atelier des Mocaut (ou Mocaus)

Carreaux de pavement provenant
du chateau de Beauté

Vestiges du chateau construit par le roi Charles V
(régne de 1364 a 1380) a la lisiere du bois de Vincennes
Chantemerle (Marne, France), vers 1375

Terre cuite avec décor a engobe rouge sur fond jaune,
glacgure

Ces carreaux présentent des inscriptions qui font
référence aux dialogues imaginaires du roi Salomon

et de son fou Marcolf. La premiére se lit en colimagon :
« Je suis dolent et courroucé / Je n'en puis mais et peu
ému. » La seconde peut surprendre par son caractére
scatologique : « Telle a beau visage et blondes tresses
/ Qui a de la merde entre les fesses » (en francais
modeme). Cette sentence moralisante indiquant que la
beauté peut n'étre que superficielle prend tout son sens
dans le chateau de Beauté.

-

SN —




30

Francesco Laurana (vers 1420 - avant 1502)

Médailles a l'effigie de Triboulet,
bouffon de René d’Anjou
(droit et revers)

1461

Inscription sur les deux faces : ME REGIS INSONTEM
CVRA ET IMAGINE LVDIT / ET ME PRELVDIIS RICVM

(sic pour REGVM ?) TEGIT REGIA VESTIS : Je singe le role
et I'image d'un rol / et je me couvre de I'habit royal pour
distraire les princes.

Surmoulages en bronze

Les portraits en médaille de Triboulet par Laurana
marquent une évolution dans le statut du fou : en
effet, Triboulet est le premier bouffon a recevoir cet
honneur réservé jusque-la aux princes, aux penseurs
humanistes ou aux artistes. Au droit de la médaille,

le célébre bouffon est représenté tenant une marotte.
Son crane anormalement petit est une caractéristique
morphologique que I'on retrouve sur son portrait en
marbre exposé icl.

Paris, Bibliothéque nationale de France, département des Monnales,
médailles et antiques, AV 140 et S.| 4011 BIS

Artiste anonyme

Une féte champétre a la cour
de Bourgogne

Anvers (Belgique), vers 15660 7
D'aprés un original du début du 15° siécle
Painture sur tolle contrecollée sur bois

Dans cette peinture d'une féte champétre

& la cour de Bourgogne, un personnage
détonne au milieu de I'élégante assemblée
vétue de blanc et d'or ! le fou en robe rouge.
On reconnait la silhouette de Coquinet,

« le sot du bon due Philippe de Bourgogne »,
portraituré dans le Recuell d'Arras exposé

& c6té. Sa silhouette a été ajoutée sur une
composition plus ancienne.

llles, Musée national des chateaux cde Versalllos

Francesco Laurana (vers 1420 - avant 1502)
ou Pietro di Martino da Milano (vers 1410-1473) ?

Triboulet, bouffon de René d’Anjou,
dit le « Bon Roi René »

Barrois, Anjou ou Provence ? (France), vers 1461-1466
Marbre

Pour portraiturer son fou Triboulet, René d'Anjou (1409-
1480) fait appel & un grand sculpteur italien travaillant
a sa cour : Francesco Laurana ou son maitre, Pietro da
Milano. Le sculpteur a talllé dans le marbre une effigie
pleine de vie, ol le bouffon apparait presque aussi
glorieux qu'un empereur romain.

1 Museum,
, F. Prentiss Fund, 1954.23
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Artiste anonyme

Auguste et la sibylle de Tibur
avec Frémin Le Clercq accompagné
d’un fou et d’une folle

Pays-Bas ? Vers 1548
Bois (chéne)

Un bourgeois d’Arras, Frémin Leclercq, encadré

par un fou et une folle, assiste a la vision de la sibylle

de Tibur prédisant a I'empereur romain Auguste

(27 avant Jésus Christ - 14 aprés Jésus-Christ) la venue
du Sauveur sous la forme de la Vierge et I'Enfant Jésus
apparaissant dans le ciel. Cette scéne symbolise

peut étre l'allégeance de Frémin Leclercq a Charles Quint
(empereur de 1520 a 1558), qui regne depuis peu sur la
ville d’Arras.

Arras, musée des Beaux-Arts, 2018.2.

Maitre FVB, Frans van Brugge ?
(actif entre 1475 et 1500)

Le Jugement de Salomon

Flandre, actif a Bruges (Belgique) ?
Vers 1475-1485
Burin




Artiste anonyme

Triboulet en priére devant la Vierge
et 'Enfant

Triboulet, Complainte contre la mort
Centre de la France, vers 1480
Enluminure sur parchemin

Triboulet, le célébre bouffon de René d’Anjou (1409-
1480), est un homme d'esprit, malgré son infirmité (la
microcéphalie). A la fois dramaturge et comédien, il
écrit de nombreuses farces, mais aussi des textes plus
sérieux, telle cette Complainte contre la mort ou il s'est
fait représenter en priére devant la Vierge. Dans les
Vigilles Triboulet, ol il met en scéne sa propre mort,
Triboulet imagine qu’on I'ensevelira dans un linceul
portant le texte de la Farce de Maitre Pathelin.

KB
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Attribué & Nicolas Ferrial dit Triboulet

Dialogue entre maitre Pathelin
et le berger

La Farce cle Maltre Pathelin
Plerre Levet (Imprimeur
Paris, 1490-1491

Encre sur papler ; Impression

La Farce de Maitre Pathelin est attribuée & Triboulet,

fou de René d'Anjou. Maitre Pathelin, un avocat véreux,
Indique & son plaignant, un berger dévoreur de moutons,
de répondre aux questions du juge en bélant. Son
adversalre le drapler confond sans cesse la disparition
de ses moutons et le vol de tissus fait par Maitre
Pathelin. Le juge, excédé, essale de remettre de I'ordre
dans cette affaire absurde et s'exclame : « Revenons

& ces moutons | », réplique passée dans le langage
ocourant, >

Parls, Bibliothégue nationale de
Réserve des livres rares, RES.Y

Lucas de Leyde (1494-1533)

Portrait de I'empereur du Saint
Empire germanique Maximilien I*

(régne de 1508 a 1519)

Monogramme et date gravés sur un cartel
en haut & gauche : L 1520
Eau-forte et burin

Parls, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
collection Edmond de Rothschild, Inv. 1801 LR

Hans Burgkmair (1473-1531)

Le char des fous « artificiels »
et le char des fous « naturels »

1517

Gravure sur bois
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Lempereur Maximilien I* (régne de 1508 & 1519) fait
executer par les meilleurs graveurs de son temps un
grand cortege triomphal représentant les personnes
les plus importantes de la vie a la cour. Deux de ces
gravures figurent les fous de sa cour et distinguent,
selon la terminologie de I'époque, les fous « artificiels »
{ou bouffons) des fous « naturels » (ou infirmes).

Les premiers (quatre fous et une folle), guidés

par le fou Kunz von der Rosen montant un cheval
empanaché, avancent sur un char tiré par des chevaux.
Le second groupe, également composé de quatre fous
et d'une folle, gesticule a bord d'une charrette rustique
trainée par des mules.

Portrait de Kunz von der Rosen

Augsbourg (Allemagne), vers 1515
Gravure a I'eau-forte, état II/IV

Kunz von der Rosen est le fou le plus célébre de
I'empereur Maximilien I** (régne de 1508 a 1519). Comme
Triboulet, le fou de René d'Anjou (1409-1480), il accéde a
I'nonneur du portrait en médaille, ainsi que des portraits
gravés. Ces représentations le montrent en homme de
cour, proche de I'empereur : c'est, selon la terminologie
de I'époque, un fou « artificiel » et non un fou « naturel »,

Hans Schwarz (1492-1550)

Médaille : Kunz von der Rosen

Augsbourg (Allemagne), 1518
Bronze

n, Staatliche N
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| Artiste anonyme

; Portrait d’un fou
1 a la cour de Maximilien ¢

Tyrol (Autriche), vers 1515
Huile sur bois

i Ce portrait semble étre celui d’'un des fous « naturels »

| de Maximilien [° (empereur de 1508 a 1519). On le

I reconnait grace a sa toque ornée de bijoux et d’'une
grande plume, au centre du char des fous « naturels »
gravé par Hans Burgkmair et exposé dans cette salle.

| 1l s’agit d’un certain Pock, ou de Hanns Wynnter. La lettre

M sur sa toque indique probablement son lien familier

avec I'empereur Maximilien.

Artiste anonyme

Portrait de Claus Narr

von Rannstedt

Début du 17¢ siécle
. Dessin préparatoire a une gravure

Anvers, The Phoebus Foundation

Copie ancienne d'aprés un original perdu
de Hans Sebald Lautensack (1524-1560 ?)

Portrait de Claus Narr von Rannstedt

Vers 1630
Hulle sur panneau

Claus Narr (Narr veut dire bouffon en allemand) est,

au 16° sidcle, le bouffon le plus céldbre dans les pays
germaniques. Dés I'dge de neuf ans, du fait de sa
singularité, |l est repéré par le prince-électeur de Saxe,
qui 'engage comme bouffon, Doué du don de prophétie,
Claus Narr est un personnage ambigu : 8'll suscite le rire,
I émane aussi de lul quelque chose d'effrayant,

Anvers, The Phoebus Foundation
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Jacques Le Boucq (1520-1573)

Coquinet,
sot du duc de Bourgogne

R

UINg Sur perrea noire

Ce recuell rassemble 290 dessins coplant des ceuvres
plus anciennes. Parmi ces dessins se trouve le

portrait du « Sot du bon duc Philippe de Bourgogne ».
D'aprés cette Indication, il s'agit du fou favori du duc

de Bourgogne Philippe le Bon (1419-1467), Coquinet,
mentionne dans les sources comptables ducales depuis
au moins 1425 et mort en décembre 1454, Le sobriquet
de Coquinet était friguemment donné aux fous de cour.

Régner alafolie

L’histoire est cruelle et ce sont parfois les rois eux-mémes qui étaient atteints d’'une véritable maladie
mentale : ainsi Charles VI, dont le régne (1380-1422) fut entravé par une succession de crises de folies
(pudiquement appelées « absences » a I'époque), entrainant le royaume dans les heures les plus
sombres de la guerre de Cent Ans. Ce fut aussi le cas de Jeanne de Castille (1479-1555) qui, n’ayant
pas supporté la mort subite et précoce de Philippe le Beau en 1506, époux qu’elle aimait passionnément,
fut enfermée jusqu’a la fin de ses jours, poussée vers la folie et privée de régne par son pere Ferdinand I
d’Aragon et son fils Charles Quint. C’est ainsi qu’elle fut dénommée Jeanne la Folle.

D’apres la gravure de Hans | Liefrinck
(vers 1518-1573),

d'apres le dessin de Lambert van Noort
(vers 1520-1572)

Nabuchodonosor mange de I'’herbe
parmi les vaches

Anvers (Belgique), vers 1560
Vitrail en verre blanc, grisaille et jaune d’argent

Amsterdam, achat avec le en du Fonds Ebus / Fonds
Rijksmuseum, 2016, BK-2016-99-2
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Juan de Flandes
(documenté entre 1496 et 1519) -

Jeanne de Castille,
dite Jeanne la Folle

Vers 1496 ?
Huile sur bois de chéne

Jeanne de Castille (1479-1555) est la deuxiéme fille
des Rois Catholiques d’Espagne Isabelle et Ferdinand.
Elle épouse en 1496 'archiduc Philippe le Beau et en

tombe passionnément amoureuse. La mort subite de

son époux en 1506 entraine la reine dans des crises de
démence. Son surnom de « Jeanne la Folle » vient de cet
épisode dramatique. La reine a vécu enfermée dans le

chéateau royal de Tordesillas (Espagne) de 1509 jusqu’a
sa mort en 1555.

Maitre de la Chronique Scandaleuse

Charles VI dialoguant
avec Pierre Salmon

Dialogues avec Charles VI
Pierre Le Fruitier, dit Salmon (auteur)

Paris, vers 1409 (texte), vers 1495-1500 (enluminure)
Enluminure sur parchemin

Cet ouvrage de dialogues fictifs avec le roi de France
Charles VI est écrit par son secrétaire Pierre Salmon.
Sur ce feuillet, tandis que le roi et son secrétaire
dialoguent, des musiciens jouent de la harpe.

Cette référence a David jouant de la harpe pour apaiser
les acceés de folie de Sail (1 Samuel, 16-23) semble étre

une allusion & la folie du roi, qui n'est jamais représentée
a I'époque.

détalil
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Leonhard Danner (1507 7-1585)

Banc d’'orfévre du prince-électeur
Auguste I* de Saxe (1526-1586)

Nuremberg (Allem ). 1565
wrquetes, a

La fonction principale de ce banc d'orfévre est le
tréfilage (opération consistant a former des fils de métal).
Commandée par le prince-électeur de Saxe Auguste 1%,
gagné au protestantisme, c'est une des ceuvres majeures
de sa collection de merveilles (Kunstkammer). Sur une
des faces, un tournoi imaginaire oppose des jouteurs
catholiques et protestants. On y voit de droite & gauche
Parrivée des jouteurs, la défaite ridicule du catholique

au centre, pour finir avec une procession de triomphe
grotesque, ou le champion vaincu est trainé dans une
brouette tirée par deux religieuses fesses nues qu'un fou
doit fouetter pour les faire avancer.

Nlustration : Relevé du décor montrant tous les fous
participant a ce tournoi imaginaire

détail

Artiste. anonyme

Le Chatiment.de.
Nabuchodanosor

Labiut du 16° giecle
(apissarie, trame én laine

Cetle tapissarie (llustre |'épisode biblique du, rai
de Babylone Nabuchodonosor, qui, puni peur
son orguell, fut frappé de folle et, pendant sept
ane,.« mangea de |'herbe.comme les: beaufs [...]
JUSGL'a 68 (U ses cheveux crussant comme

|es plumes des aigles et ses ongles.comme
coux des-aiseaux » (Danlel 4, 33), A gauche,
c'ost'lustration de sa folie, tandis-que |a

partie droite de |a lapisserie représente un

apisode antérieur, ol |6 roi raconte un réve au
prophete Raniel,

Atelier de Veit Hirschvogel 'Ancien (1461-1525),
d'apres Hans Suss von Kulmbach
(vers 1480-vers 1522)

Rondel aux armes de 'Autriche
et scénes de tournoi

Nuremberg (Allemagne), vers 1508
Vitrall en verre blang, rouge et bleu,
avec grisaille et jaune d'argent
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Le fou s’amuse : bals, tournois et jeux

Personnage réel, devenu en quelque sorte « institutionnel », le fqu asa place_a la cour, parmi les _
divertissements et les jeux aristocratiques. Il commente ou parodie les tourpms et les joutes, il assiste
aux bals. Sa présence semble introduire une distance ironique par rapport a ces.r,na'lnlfestatlons’ Qe la
sociabilité aristocratique. Ce fou subversif est tellement inscrit au coeur dg la so_c:|ete de cour qu il en
devient un personnage de ses jeux : figure de piéces d’échec, il est aussi une figure de jeux de cartes,
notamment des atouts du jeu de tarot, apparu au XVe siécle en Europe, et dopt les premiéres cartes
connues sont présentées ici. Sous cette forme, c’est 'ancétre du joker de nos jeux de cartes.

Jost Amman

Joute des compagnons
des patriciens, le 3 mars 1561
a Nuremberg

Carton attribué au Maitre du Champion
des dames (actif entre 1465 et 1475
a la cour de Bourgogne)

Le Bal des sauvages

Tournal (Belgique) pour le tissage ? Vers 1465
Tapiaserie en laine et sole

Cotte tapisserie au sujet mystérieux semble
célébrer la rencontre de deux mondes : a
gauche, le monde civilisé, aveo son pavillon
somptueux et ses hommes d'armes, a droite,
la nature, peuplée d'animaux et d'hommes
sauvages, Au centre, un fou enlace brutalement
une femme sauvage. Vétu de rouge et de jaune,
Il porte d'énormes grelots en guise de ceinture
ot son capuchon s'achéve par une créte de
coq, symbole phallique et expression d'un
appetit sexuel immodéré, Ce fou incarnerait

la Luxure tout comme le singe assis dans

le paysage a droite,

Chateau-Musée de Saumur. Tapissers
WMaNta histonques par armis

détail
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Maitre MZ, Matthdus Zasinger ?
(actif entre 1500 et 1503)

Tournoi a la cour d’Albert IV
de Baviéere (1447-1508)

Vers 1500
Burin

Maitre MZ, Matthdus Zasinger ?
(actif entre 1500 et 1503)

Le Bal

Vers 1500
Burin

Artiste anonyme

Singe en bouffon
(valet de la couleur «poire »)

Carte du jeu dit des « cartes a jouer géantes »
Tyrol (Autriche), vers 1580
Gouache et aquarelle sur papier
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Attribué & l'atelier d’Apolionio di Giovanni
et Marco del Buono

Tarot dit de Charles VI : le Fou

Florence (talie), vers 1460
Encre nolre. sur assiette d'or of peinture a termpera
afond
Pars, Bolothéeque natonae de France. ddpartement dos Fota o
ot 0n 8 Protographie, RESERAVE BOITE ECUKH 24, tarits 1 7

Tarot dit « Visconti-Sforza »
ou « Colleoni » : le Fou

Crémone (ltalie), vers 1456-1458
Encre noire, sur assiette d'or et peinture a fempera a 'cauf

Naw York, Tha jan Library & Museumn, S M. 630 no.15)

Les premiers tarots connus, présentés icl, sont des jeux
luxueux, produits par des ateliers italiens pour le compte
de riches commanditaires dont iis portent aujourd’hui le
nom. Latout du Fou est figuré comme un homme vétu
de haillons couvrant a peine sa nudité, Il esquisse un
sourire ou un rictus, peut-étre provoqué par les sévices
que lui infligent les enfants qui le bombardent de pierres
ou le déshabillent. La folie, I'indécence et la bestialité
sacriléges sont un tribut & payer a la stabilité du jeu,
comme de la société.
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Attribué & l'atelier d'Apolionio di Glovanni
et Marco del Buono

Tarot dit de Charles VI : le Fou

Florence (talke), vers 1460
Encre noire, sur assietto d'or ot peinture a lempora
A ot
Pare. Bllothboue natonale Sa France, dparmmen ons Estan
ot o la Photographle, RESERVE BOITE BOU 424 1ot .

Artiste anonyme

Jeu d’échecs

Allemagne du Sud, vers 1550

Buis (piéces blanches), bois d'arbre fruitier avec des
restes de peinture noire sur un socle en cedre (la plus
grande tour noire), noyer (trois pions noirs), bois de cédre
(les autres piéces noires)

Ce jeu d'échecs presque complet semble figurer deux
cours et leurs armées en miniature. Parmi les piéces
noires, on reconnait 'empereur Charles Quint avec
son menton prognathe (le roi) et son épouse Isabelle
de Portugal (la reine). Les fous y sont des bouffons

de cour portant sur leur dos un singe ou un autre fou.
Les piéces blanches représentent peut-étre I'électeur
luthérien Jean-Frédéric I de Saxe, son épouse Sibylle
de Cléves et leur suite. En 1547, a la bataille de Mihlberg
(Allemagne), I'électeur et ses alliés protestants avaient
été écrasés par I'armée des Habsbourg commandée
par Charles Quint en personne.
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Artiste anonyme

Pice de jeu d'échecs : Evéque

Allernagne du Nord, 14° siécle
Ivoire de morse

Munich, Bayerisches Nationalmuseum, MA 179

Le jeu d'échecs, d'origine indienne, persane at
musulmane, est adopté dans I'Europe médiévale aux
alentours de I'an mille, La pléce que l'on appelle « le fou »
est a |'origine un éléphant. Ses défenses stylisées sont
interprétées de différentes fagons. D'abord pergues
comme les pointes d'une mitre épiscopale,

le couvre-chef des évéques, la piéce est alors devenue

« |'évéque ». Puis ces défenses sont prises pour les
pointes d'un bonnet de fou et la piéce devient notre fou.

Artiste anonyme

Piece de jeu d'échecs :
Eléphant et ses cornacs

Campanie (Italie), fin du 11° siécle
Ivoire d'aéléphant

Paris, musée du Louvre, département des Objets d'art, OA 3448
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Artiste anonyme

Bouffon
(couleur : Bohéme)

Carte a jouer du jeu dit «Hofdmterspiel:
(jeu des offices de la cour)

Vienne (Autriche) ?

Vers 1450-1460

Papier encollé sur plusieurs couches,
gravure sur bois colorée a la gouache
et a l'aquarelle, avec rehauts d'or

et d'argent, encre de Chine

Ce jeu de cartes est un des tout premiers
conservés de I'Europe du Nord. Le jeu

se compose de 48 cartes et de quatre
couleurs : France, Bohéme, Hongrie

et Saint Empire romain germanique.

La figure du bouffon, numériquement la
plus faible, apparait ici pour la premiére
fois dans un jeu de cartes. Le fou de
Bohéme joue de la cornemuse, parodiant
le moine par son costume et sa tonsure.

Artiste anonyme

Chanfrein de tournoi

Allemagne du Sud, probablement Nuremberg,
vers 1510-1520
Fer forgé, repousseé, incisé et gravé a l'acide

Le décor montre un fou tirant derriére lui une charrette
portant un luth, Au-dessus de lui, une banderole sur
laquelle est écrit « EIN LAUTEN AUF EINEM KARS

FIER DIE NAR » (Le fou tire un luth sur une charrette).
Cette phrase fait probablement référence a un proverbe
ou & un poéme moralisateur. Le luth qu'il transporte
derriére lul, instrument associé & la musique profane, est
traditionnellement un symbole d'isiveté et de vie légere.
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Les fous en ville

La figure du fou continue son expansion et sa diffusion, passant du milieu clos de la cour a celui de la
ville. A la fin du Moyen Age, le fou est omniprésent dans les fétes urbaines, il est I'incarnation des rites
de renversement de I'ordre. C’est dans ce cadre que se fixe la silhouette caractéristique de ce
personnage subversif, qui endosse un costume de circonstance. On le reconnait dans la foule a son
costume bariolé et a ses attributs : marotte, capuchon a oreilles d’ane et a créte de coq. Le fou envahit le
décor urbain, sur des fontaines ou des encadrements de fenétres, mais aussi les intérieurs, sur toutes
sortes d’objets, précieux ou modestes. C’est dans ce costume qu’il est passé a la postérité, dans des
portraits souvent factices ou il regarde le spectateur d’'un air moqueur, comme s’il lui tendait un miroir :
qui est vraiment fou, le fou ou le spectateur ? Rieur et bruyant, il méne la danse pendant ces périodes ou
le monde est a I'envers.

Le monde a I’envers : fétes des fous et carnaval

De maniére bien ordonnée dans le calendrier liturgique, le Moyen Age a organisé des temps spécifiques
ou il est permis de renverser I'ordre du monde et de se livrer a des fétes débridées, telles la féte des fous
dans les églises, organisée entre Noél et 'Epiphanie (ou le jour des Rois) : les jeunes clercs y prennent
la place du haut clergé et parodient les offices religieux. Dans le monde laique, le carnaval joue le méme
réle : on peut s’y déguiser, porter un masque, boire et festoyer, avant 'austérité de la période de
Caréme. Cette tradition se diffuse via d’autres manifestations urbaines, telles les charivaris ou fétes de
confréries. C’est le moment de joyeux défilés, de pieéces de théatre ou de farces ou scatologie et
grivoiserie ont libre cours.

Barthélemy Linck |
Fou présentant les armoiries

du peintre verrier Barthélemy Linck

Zoug (Suisse centrale), 1553
Vitrall

Parls, musée du Louvre, département des Objets d'art, OA 1187
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SStampe est une parodie de Cortage thomphal

NUEN TOaNe 1 DOWNOINGSs Sarmmss Gurshurnafish:

HOMMES €t 1S transiormanten Soos De mismsse

Erhard Schah s 1491 1542) Sshove

Distibuion des caputhons des Toas [ ot S s

Nuremberg |
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De la marotte aux grelots : le fou, la musique et la danse

Depuis I'expansion formidable de la
figure du fou a partir du XIVe siécle,
la représentation de ce dernier s’est
codifie. Ce personnage est devenu
bien reconnaissable grace a son
costume bigarré (expression du
désordre) et a ses attributs : la
marotte — parodie de sceptre avec

W rapide et ses figures laquelle le fou dialogue — les grelots

> par des danseurs de son costume et le bonnet a
oreilles d’ane et créte de coq.

Bruyant, exubérant, le fou est
souvent musicien dans les fétes : il
joue de la musette ou cornemuse,
d’autres instruments a vent ou des
castagnettes. Il se fait aussi acrobate
ou danseur. A la cour, sa folie est
contagieuse et s’exprime dans la
danse de la mauresque, ou les
danseurs — dont le fou — se
transforment en contorsionnistes pour
obtenir le prix dispensé par la dame.
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Maitre du Pétrarque
(Hans Weiditz ?, vers 1500-1536)

Arbre a fous

Strasbourg (France), vers 1525
Plume et encre

Pour expliquer la propagation des fous, le Moyen Age

et la Renaissance inventent de nombreux mythes.

Dans ce dessin, on trouve une idée originale, bien moins
répandue que celle de la naissance des fous dans des
ceufs : ce sont des fruits qui tombent d'un arbre au fur
et a mesure qu'ils mdrissent. Une femme accélére leur
venue au monde en secouant le tronc. Dans ce contexte,
son riche costume la désigne comme une prostituée.

1. Kl t

Plat aux fous

Augsbourg (Allemagne), 1528

Huile sur t

Ce plat décoratif a é6té commandé par une société

de notables d’Augsbourg. On identifie son chef a gauche
de I'image principale grice a 'inscription sur le pont

En bas se tient la mére des fous, en référence

a 'un des mythes sur leur genése. Les petite

sur le bord du plat s'observent dans le sens

d'une montre en partant du haut. On y voit

d'eradiquer la folie. La derniére montre

de l'entreprise : les germes
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Entre humanisme et Réforme : de La Nef des fous a L’Eloge de la folie

Autour de 1500, la figure du fou est devenue omniprésente dans la société et la culture européennes. Y
contribuent le succés de deux ouvrages, tres différents mais complémentaires, La Nef des fous de
Sébastien Brant, puis L’Eloge de la folie d’Erasme. En 1494, le premier fait paraitre son livre en
allemand. Il est traduit en latin et dans de nombreuses langues européennes dés 1497. L’ouvrage,
illustré de gravures, connait un succes fulgurant et fait méme I'objet de détournements ou d’éditions
pirates. Erasme publie son Moriae Encomium (L’Eloge de la folie) en 1511. Il est donc publié en latin et
destiné a priori a une élite savante. Pourtant son livre est aujourd’hui bien plus célébre que celui de
Brant, car ses critiques annoncent les théses de la réforme protestante. D’autre part, comme la figure du
fou sert a dénoncer « I'autre », catholiques et protestants se livrent a une guerre d’images sur ce theme,
qui redouble et renforce les conflits armés.
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De Bosch a Bruegel : triomphe du fou a la Renaissance

La multiplication des fous donne lieu a différents mythes qui prétendent expliquer leur genése,
(notamment avec le théme de I'ceuf), et leur expansion sur toute la terre, en particulier avec l'idée de la
Nef des fous. Le tableau de Jérdme Bosch intitulé par la critique moderne La Nef des fous comme le livre
de Brant, n’est en réalité que le fragment d’un triptyque démembré. Le message général du tableau
renvoyait a l'univers de la folie, mais aussi a d’autres motifs : la peinture des vices, des fins dernieres et
l'incertitude du destin humain. Pieter Bruegel I'’Ancien, comme Bosch, continue parfois d’'user de la

figure du fou de maniére traditionnelle. Mais le plus souvent, il lui donne lui aussi une valeur nouvelle :

le fou passe au second plan, il souligne, en tant que témoin, la folie des hommes.

D'apres Pieter Bruegel 'Ancien
(vers 1525-1569)

Fou buvant sur un ceuf

Bealgique ou Pays-Bas, 1569
Crayon ot encra brune

Artiste anonyme

Poule couvant des fous

Belgique ou Pays-Bas, 16° siécle (apres 1570)
Huile sur bois

Selon un mythe trés populaire a la fin du Moyen Age

et a la Renaissance, les fous naissent dans des ceufs.
Ici, le peintre les montre couvés par une énorme poule.
Le choix de cet oiseau qui pond sans cesse permet

de justifier leur prolifération. De nombreux autres détails
sont empruntés a une estampe de Pieter Bruegel
I'’Ancien, La Féte des fous.
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D’apres Jérome Bosch (vers 1450-1516)

Le Concert dans I'ceuf

Belgique ou Pays-Bas, aprés 1549
Huile sur toile

Ce tableau s'’inspire sans doute d’'une composition
perdue de Bosch. Certains des musiciens sont des
ecclésiastiques (le moine au premier plan, la religieuse a
la téte surmontée d’une chouette...), mais leur chant n'est
nullement religieux. La partition est celle d'une chanson
d’amour, publiée en 1549. Lceuf et de multiples symboles,
comme le hibou attaqué par les oiseaux, désignent ces
chanteurs comme des fous adonnés a tous les vices.

Lille, Palais des Beaux-Arts, P.81¢

Frans Hogenberg (1539 ? - 1590 ?),
d’aprés Pieter Bruegel I'’Ancien (vers 1525-1569)

La Kermesse de Hoboken

3 (Belgique 9
t au burin

Hoboken, qui fait aujourd’hui partie de la ville d’Anvers,
était a I'époque de Bruegel un village situé hors de la ville.
Comme partout, la féte du saint patron de I'église

(on voit une procession a l'arriére-plan) donnait lieu

a des réjouissances, notamment une compétition

de la guilde locale des archers. Au premier plan, un fou
est entrainé par des enfants, symbolisant 'atmosphére
de liesse plus forte que la gaité professionnelle du
bouffon.

Philips Galle (1537-1612),
d'apres Pieter Bruegel I’Ancien (vers 1525-1569)

Les Sept Vertus : la Tempérance

(Pays-Bas), vers 1560
au burin
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Pieter van der Heyden (vers 1530 - apres 1572),
d'aprés un suiveur de Jerome Bosch
(vers 1450-1516)

Participants au carnaval

Lauteur du modele gravé par Pieter van der Heyden est
resté anonyme. Méme s'il a inscrit le nom du peintre
Bosch comme une signature sur l'image de la chouette
déguisée en pelenr la cheminee, Il ne s'agit icl
que d'un ¢lin d'eil, Les gaufres évogquent Mardi gras,
jour de la saison du Carnaval avant le Caréme,
e jeline et d'abstinence dans le christianisme.
ents de musique et outils de cuisine créent un
tintamarre. A droite, le fou, accompagné de son petit

hien, est rasé, comme marque d'infamie

Jérome Bosch (vers 1450 6)

Huit Vieilles Femmes habillées
en nonnes détournant
des ustensiles ménagers

B

Jérome Bosch (vers 1450-1516)

La Nef enflammée

Bois-le-Duc (Pays-Bas), vers 1505-1515
Dessin a la plume, bistre

ne, Graf
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Atelier de Jerome Bosch (vers 1450-1516)
La Nef des fous

Pieter van der Heyden (vers 1530-aprés 1572)

Le Bateau bleu

Anvers (Belgique), 1559
Estampe

Vers le milieu du 15° siécle, un auteur anonyme a
compose un poeme, Le Bateau bleu, qui invite tous

les groupes de la société a monter dans une barque

folle. Lceuvre a sans doute inspiré La Nef des fous de
Sébastien Brant, et I'expression « Bateau bleu » est
devenue I'équivalent de « vie dissolue », Comme La Satire
des noceurs débauchés de Bosch, la présente
est aussi une caricature des excursions en ba
de l'aristocratie, a la belle saison.

ivure
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Jean d’Ypres (actif de 1490
a 1508) et son atelier, auteur
des modéles

Nef de la vue folle

Stultiferae Naves (Les Nefs des folles)
Josse Bade (auteur) ; Thielman Kerver
(imprimeur) ; Enguilbert Jean et
Geoffroy de Marnef (éditeurs)

Paris, 1500

Imprimé

| Panis, Bibliothégue nationale de France, Réserve

En publiant Les Nefs des folles, Josse
Bade (1461 ou 1462-1535) reprend
I'idée de La Nef des fous de Sébastien
Brant. Il nous invite & nous méfier de
nos sens, symbolisés par cinq bateaux
correspondant a autant de chapitres.
Le sens de la vue est incarné par une
belle jeune femme tenant un peigne

et un miroir. De semblables figures

ot attributs se trouvent dans la Tenture
de la Dame & la licorne, dont les
modéles sont issus du méme atelier,
celul de Jean d'Ypres.

Yon dem grosseéen
utherischen Narréen

Le Grand Fou luthériéeny

Tumer (auteur) ;




Dans cet ouvrage, Murner s'attaque

a Martin Luther (1483-1546) ot & ses

positions. Lune d’elles est ia crifique

des images religieuses, accusées de

conduire a I'idolatrie. Les partisans de

Luther se livraient doric au vandalisme,

détruisant sculptures, retables (décors

d’'autel) ou refiquaires (réceptacles

des réstes d’'un saint). Ici, I'un d'entre

fou, a jeté dans les
4e |la Vierge ou
tyavec un

Maltte pHAGIDAL e Lo NEf tes folls

Pttt Alsrsett DUrer (1a71-1528), gravel

Chapitre 87
« D6 blasphaeiils i CHHsHIM »
(Suf 168 blasphbrries comte [6 Ohrist)

Plarche decoupes de SHMTed Havis
(Ld NS et ol8)

Sebastien Brant (@utedr) |

Johanh Bergimant de Olpe (eatedr)
BAle (SuUlsss), 1497

Xylographie sur papler
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Artiste anonyme

Murner combattant
la doctrine
luthérienne

Von dem grossen lutherischen
Narren

(Le Grand Fou luthérien)
Thomas Murner (auteur) ;
Johann Grininger (éditeur)
Strasbourg (France), 1522
Imprimeé

Aprés Brant, d'autres auteurs ont repris

la figure du fou pour en faire un outil de
satire et de combat virulent. Thomas
Murner (1475-1537) fait paraitre plusieurs
publications polémiques contre Martin
Luther (1483-1546) dont les théses ébranlent
I'Eglise catholique. Sur la page de titre de
cet ouvrage, la doctrine luthérienne est
incarnée par un grand fou que combat
Murner, sous la forme d'un chat. Il reprend
ainsi le sobriquet dont I'avaient affublé ses
ennemis : Murmau (le chat).
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Théodore de Bry (1528-1598)

1. Projet de coupe avec
le portrait du duc d’Albe
en capitaine des fous
(Hoopman van Narheit)

2. Projet de coupe avec

le double portrait de I'Orgueil
et de la Folie

Francfort-sur-le-Main (Allemagne), vers 1588
Gravure au burin

Protestant, Théodore de Bry & éi
I'exil par la politique du duc d"

graphiques, collection Edmond de Rothschild,
7576 LR /Recto, 7572 LR/Recto




Artigte anonyme

Médailles satiriques :
1. Cardinal et fou

A lavers | pape et fou
16° alecie - Alllage culvreux

2. Pape et fou

Al revers | cardinal et fou
16° miecie - Alliage culvreux

3. Cardinal et fou

ALl TeVErs, INsCHApIoONn
EMfemunall cominaduniur &8

L ea efemines 08 JOmingrom

4. Cardinal et fou

Inscription : « £t stult aliquande
sapientes.» Les fous sont parfois
sages. @ 'avers : pape et fou)
16* siécle - Plomb

Tout comme limprimerie, les
médailles satiriques anticléncales
constituent 'un des moyens de
propagande du protestantisme
naissant au 16° siécle. Beaucoup
d'entre elles montraient le pape,
chef de I'Eglise catholique, ou

ses plus hauts dignitaires, les
cardinaux, avec leur téte combinee
a celle d'un fou. Les Inscrnptions

renforcent l'attaque par des
3 A la SUDDOSEe corruption

e | EONS
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. \ . AN\ >
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\. Carreau de poéle .

cardinal et fou

TR ece

¥ QA QRag\e

Pion de jeu
de tnctrac .
cardinal et tou

3. Pion de jeu de
trictrac : téte de folle
(Sceur Cunégonde)

Allemagne, 1837
oy

2 eea i Louve, departeent
e Objela dart, OA 309

Pour railler les plus hauts
dignitaires de I'Eglise cathelique,
les protestants répandent limage
caricaturale argociant téte-béche
une téte de cardinal et celle d'un
fou. Elle apparait sur différenta
supports, comme (el un pion de
trictrac et un earreau de poele
nier ahRoix eat aurprenant,
N e ReUt RaR renverasl
WX VOIr e 1ou
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Atelier ou suiveyr de Jérdme Bosch
(vers 1450-1516)

LEscamoteur

Bel_gique ou Pays-Bas, aprés 1525 environ
Huile sur bois

Chez Bosch et ses suiveurs, folie et tromperie sont
souvent associées. Dans cette ceuvre, le personnage

a droite, un bateleur de foire, est clairement un filou, dont
le comparse (mais ils sont peut-étre plusieurs) dérobe

la bourse d'un spectateur crédule et ahuri. De nombreux
éléments renvoient aussi a la folie, tel le chien au costume
de bouffon. Tout n'est qu'illusion, y compris la table,

que le spectateur peut voir comme un visage, en inclinant
la téte vers la droite.

T e BewdCK o o o . :
f”ﬂ}”m Il J”" Sk Jérome Bosch (vers 1450-1516)

J

i
s

AN\ - ¢
N e - -

Extraction de la pierre de folie

Bois-le-Duc (Pays-Bas), vers 1501-1505
Huile sur bois (chéne)

Lextraction de la pierre de folie, une opération
imaginaire, est un theme trées répandu au 16° siécle.
Bosch en donne ici une version trés précoce et originale,
puisqu'il substitue a la pierre une fleur. Mais dans
linscription, le patient demande bien au chirurgien
d'enlever une pierre. De nombreux éléments du tableau,
comme la fleur, possedent une connotation sexuelle.

Le type de folie dont il est question est donc sans doute
lié a la luxure.

Madrid, Museo Nacional del Prado, PO

D’aprés Jérome Bosch (vers 1450-1516)

Mendiants, estropiés et fou

Belgique ou Pays-Bas, vers 1530-1540
Encre et lavis sur papier

2, The Albertina Museum, inv.7798
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me Bosch (vers 1450-1516)

L'Homme-arbre

Bois-le-Duc (Pays-Bas), vers 1500-1510
Dessin a la plume, bistre

Cette ceuvre, tout comme La Nef enflammée, illustre

bien les caractéres des dessins attribués a Bosch.

lls montrent la circulation des motifs, comme les oiseaux,
I'obsession pour certains thémes, tels le navire, I'ccuf

ou l'arbre, mais surtout son art de I'hybridation et des
métamorphoses, qui aboutit a des visions agressives

ou mélancoliques.

Jéréme Bosch (vers 1450-1516)

Satire des noceurs débauchés,

Le tableau est le fragment d'un retable dispersé. Méme
si I'on voit un bateau chargé de passagers a la conduite
déréglée, I'ceuvre ne s'inspire pas directement du
poéme de Sébastien Brant, La Nef des fous, malgré le
titre qu'on lui a donné traditionnellement. Elle montre
de joyeux convives faisant un festin a bord d'un petit
navire, qui semble dériver sur la mer. Mais la féte se
transforme en beuverie. Le seul personnage qui soit
caractérisé comme un bouffon, par son costume et sa
marotte, es S

installé dans le bateau. Dans un monde envahi par le
vice et la folie, le fou n’a plus de lecons a donner.




D’apres Pieter Bruegel I'Ancien
(vers 1525-1569)

Margot la folle

Amsterdam (Pays-Bas) ? ou Belgique, apres 1578
Gouache, plume et encre brune

Ce dessin reproduit fidélement a la fin du 16° siécle

un tableau de Pieter Bruegel ’Ancien de 1563. Certains
détails ou coloris sont méme plus lisibles dans cette
copie. Margot la folle (Dulle Griet en flamand) est le titre
donné au tableau depuis la fin du 16° siécle. Cette femme
géante, maigre et déchainée, au milieu d’'un paysage
apocalyptique, incarne la folie de la guerre.

Pieter van der Heyden (vers 1530 - aprés 1572),
d’aprés Pieter Bruegel 'Ancien (vers 1525-1569)

L'Extraction de la pierre de folie
(dit a tort La Sorciére de Mallegem)

Anvers (Belgique), 1559
Gravure au burin

Le titre donné a I'estampe depuis le 17° siécle est
trompeur. Il ne s'agit pas d'une scéne de sorcellerie et
le personnage qui opére est un homme. Ce charlatan
extrait de la téte des malades des pierres, censées étre
la cause de leur folie. Mais s'ils sont fous, c’est bien par
la faute de leur propre niaiserie, puisqu'ils ne voient pas
que c’est de leur bourse, bien plus que de leur pierre,
que les comparses du chirurgien cherchent a les
délester.

Pieter van der Heyden (vers 1530-apres 1572),
d’apres Pieter Bruegel I’'Ancien (vers 1525-1569)

Démons jetant le mage Hermogéne
aux pieds de saint Jacques

Anvers (Belgique), vers 1564-1565
Gravure au burin

Paris, Bibliotheque nationale de France, département des Estampes
et de la photographie, RESERVE CC-5 (1)-FOL
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Pieter van der Heyden (vers 1530-apres 1572),
d’aprés Pieter Bruegel I’Ancien (vers 1525-1569)

Elck (Chacun)

Anvers (Belgique), vers 1558
Gravure au burin

Le mot « Elck » (« chacun » en flamand) apparait un peu
partout dans la gravure et fonctionne ici comme un nom
propre qui s’applique a tous les personnages visibles,
chacun n’étant préoccupé que par la quéte des biens
matériels et par son propre intérét. Sur le mur du fond,
un tableau montre un homme (un fou ?) qui se regarde
dans un miroir. A ses pieds, la légende dit : « Personne
ne se connait soi-méme. »

détail

Hendrik Hondius (1573-1650),
d’apres Pieter Bruegel I'Ancien (?)

Deux Fous dansants

Trois Fous de carnaval jouant
avec leur marotte

Belgique ou Pays-Bas, 1642
Gravure au burin
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détail

Pieter Brueel le June
(1564/1565-1637/1638)

Les Proverbes flamands

Anvers (Belgique), 1607
Huile sur bois

La composition des Proverbes flamands de Pieter
Bruegel 'Ancien (datés de 1559 et conservés a la
Gemaldegalerie de Berlin) a été copiée trés souvent
par son fils Pieter Il, ou le Jeune. Cette version, signée
et datée, est considérée comme la meilleure de toutes.
Elle reprend fidélement la composition originale,

mais montre quelques variantes, comme le globe
terrestre renversé remis du bon cété, alors que ce
détail correspondait a I'idée du « monde & l'envers »
dans I'ceuvre de Bruegel I'Ancien |
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Eclipse et métamorphoses du fou

Tout au long des XVlle et XVllle siécles, les représentations des fous sont de moins en moins
nombreuses dans l'art européen, tandis que la tradition des fous de cour s’étiole, dans ces époques qui
voient croitre le régne de la raison et des Lumiéres. Mais les notions qu’incarnaient les multiples figures
du fou (ironie, farce ou désarroi) survivent a travers de nouvelles silhouettes, que ce soit le personnage
de Don Quichotte inventé par Cervantés ou plusieurs figures de la « Commedia dell’arte », notamment
celle de Pulcinella (Polichinelle ou « petit poussin »).

Giandomenico Tiepolo (1727-1804)

Le Charlatan, ou L’Arracheur
de dents

Venise (ltalie), vers 1754
Huile sur toile

Au 18° siecle, si les représentations de fous sont moins
nombreuses, on en retrouve les themes comme dans
cette scéne du carnaval. Arlequin et des polichinelles,
dans la foule, reprennent le role d’'amuseurs publics.
Un arracheur de dents vante ses services pendant
qu’un client est opéré par un assistant qui regarde
ailleurs. Le singe, mauvaise copie de 'Homme,

atteste qu'il s'agit d'une parodie de chirurgie, comme
auparavant dans les scénes de |'extraction de la pierre
de folie chez Bosch.

Paris, musée du Louvre, département des

andomenico Tiepolo (1727-1804)

L’Enlévement de Polichinelle
par un centaure
n Divertimento per li regazzi
es 1797

rune et lavis bistre sur esquisse a la pierre
ur papier vergé

A la fin de sa vie, Tiepolo peint et dessine de plus en

plus de polichinelles, tant sur les murs de sa maison

que sur les feuillets d'un album. Cette figure exprime

les idées mélancoliques du peintre, a la fin du 18° siécle,
crépuscule de la république de Venise. Comme le

fou, Polichinelle nait d’'un ceuf, se multiplie et se répand

a travers le monde. A la fois farceur et victime des tours

qu’on lui joue, ce personnage sympathique devient

un héros désenchanté.
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| Nikolaus Chodowiecki (1726-1801)

Yon Quichotte offrant
des aiguillettes (cordon a bout ferre)
1 une vieille femme

Charles Antoine Coypel (1694-1752)

Don Quichotte, conduit par la folie,
part de chez lui en chevalier errant

a peint un ensemble de tableaux pour servir
es a une série de tapisseries. On voit ici
yremiers épisodes de I'histoire écrite par Miguel
(1547-1616). Nourri jusqu’a la déraison
avaleresques, le héros part a I'aventure,
idé par une allégorie de la Folie,

d'amour pour une pa nne dont il fait
! 4 combattre des moulins a vent

détalil
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Jernard Baron (1696-1762),
res Antoine Watteau (1684-1721)

Les Comédiens italiens

Angleterre, apres 1720 ; editée a Paris 1733
Gravure a I'2au-forte

Cette gravure reproduit un tableau de Watteau,
actuellement présenté dans I'exposition Revoir Watteau
au musée du Louvre, en salle 600. On y voit une troupe
de comédiens reprenant les types de la commedia
dell'arte. Un fou caractérisé par sa marotte, placé a
I'écart, au méme niveau que les enfants, représente
probablement une nouvelle figure apparue alors, celle
de « Momus » ou « La folie », qui reprend les attributs du
fou traditionnel, mais insiste sur la raillerie et la cérision.

nt des Arts graphigues,

1697 LR

Résurgence et modernité du fou

L’exposition se conclut par une évocation du regard porté par la fin du XVllle siécle et la premiére moitié
du XIXe siécle sur le Moyen Age et la Renaissance par le prisme du théme de la folie, avec I'éclairage
tragique voire cruel que lui ont alors conféré les révolutions politiques et artistiques. Ainsi la figure du fou
revient a la mode grace aux rééditions de L’Eloge de la folie, dont les illustrations sont mises au go(t du
jour. Parallelement, dans les pays les plus marqués par les premiéres vagues du romantisme, certains
artistes s’appuient sur d’autres textes célébres pour proposer des ceuvres marquées par le bizarre et
I'effroi, voire s’emparent de leur propre expérience pour évoquer le « sommeil de la raison ».

Téte de caractere :
Lhomme de mauvaise humeur
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Eloge de la folie, traduit du latin d'Erasme
par M. Gueudeville.

Nouvelle édition revue & corrigée sur le
texte de |'édition de Bale, et ornés de
nouvelles figures. Avec des notes.
Sans lieu ni éditeur, 1752.

Un peintre faisant le portrait
a'un fou, ou Till 'Espiegle

Daprés Hans Holbein le Jeune (1497-1543)

La Folie descendant de sa chaire

Pieter van der Aa (&diteur)
713
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D’apres Pieter Bruegel I’Ancien
(vers 1525-1569)

Peintre a son chevalet

Belgique ou Pays-Bas, 16¢ siécle
Plume et encre brune

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques,
INV 19723 recto

Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828)

El sueno de la razon produce
monstruos (Le sommeil de la raison
engendre des monstres)

Planche 43 des Caprice

t a l'aquatinte

Cette planche montre un artiste endormi, entouré de

yuligne dans un man
s qu’on dc
10tre mot « f
niealar

source de la créat
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Francisco José de Goya y Lucientes
(1746-1828)

Homme cerné par des monstres

Bordeaux (France) ? Vers 1824-1828
Pierre noire

es, Trustees of the British Museurr

| Francisco José de Goya y Lucientes
| (1746-1828)

Disparate de Carnaval
| (Folie de carnaval)

LLS proverbes n° 14
Edition : Madrid (Espagne), 1864
Gravure a I'eau-forte et a 'aquatinte

Francisco José de Goya y Lucientes
(1746-1828)

Ya tienen asiento
(Les voila bien assises)

Planche 26 des Caprices
Espagne, apres 1799
Gravure a I'eau-forte et a I'aquatinte brunie
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Naissance de la psychiatrie et folies royales

Dans la premiere moitié du XIXe siécle, un double mouvement donne un nouvel essor a la thématique du
fou. D’'un c6té, dans la perspective de la Révolution frangaise, 'enfermement des malades mentaux est
mis en question. A I'Enclos des fous de Saragosse par Goya, dénongant une violence transformée en
spectacle, est opposé le mythe du Docteur Pinel libérant les aliénées en 1795. D’autre part, en pleine
époque de restauration monarchique, on n’hésite pas a montrer les ravages de la folie chez les
souverains du passé. Ainsi, Charles VI, en France, ou Jeanne la Folle, notamment en Espagne et en
Belgique, sont le prétexte d’'une méditation sur la fragilité ou les risques du pouvoir.

Raymond Quinsac Monvoisin (1790-1870)

Jeanne, dite la Loca ou la Folle,
reine de Castille

France, vers 1834
Huile sur toile

Amiens, collection des Musées d’Amiens, P503

Willem Geets (1838-1919)

LExorcisme de Jeanne de Castille

Malines (Belgique), 1876
Huile sur toile

William Geets préfere illustrer des épisodes
anecdotiques plut6t que des hauts faits historiques.
Son tableau sur la reine Jeanne de Castille (1479-1555),
surnommeée Jeanne la Folle, montre sa résistance

a un exorcisme. La composition permet d’interpréter

la scéne comme une critique de la religion ou du clergé.
Bien que la scéne se déroule au 16° siécle, la violence
palpable souligne les tensions politiques et sociales

du 19° siécle, notamment la lutte entre Etats et Eglises
et 'émancipation féminine.

Communauté




100

détail

Francisco José de Goya y Lucientes
(1746-1828)

LEnclos des fous

Espagne, 1794
Huile sur étain

En janvier 1794, Goya présente onze peintures

a I’Académie royale de Madrid (Espagne), marquant

son retour aprés une maladie qui le rend sourd. Créées
pour occuper son loisir forcé, elles permettent a I'artiste
d’explorer librement ses idées. Parmi elles, L’Enclos

des fous montre des aliénés en train de lutter, associant
réalisme et violence. Cette scéne, vue a I’hopital

de Saragosse (Espagne), préfigure les théemes de la folie
et de la critique sociale dans son ceuvre.

Tony Robert-Fleury (1837-1911)

Le Docteur Pinel, médecin en chef
a la Salpétriere, en 1795

Pa (5
Huile sur toile

Robert-Fleury situe l'action en 1795 & |la Salpétriére, asile
pour femmes. Il met en lumiére une malade, tandis que
le docteur Pinel (1745-1826) est représenté a sa gauche.
La scéne met surtout en valeur Jean-Baptiste Pussin
(1745-1811), l'adjoint de Pinel, derriére la femme en train
d'enlever les entraves de cette derniére. Il est le véritable
instigateur du retrait des fers des aliénés, épisode clé

de I'histoire de la psychiatrie.
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Détail détail

Théodore Géricault (1791-1824)

La Folle monomane du jeu

1819-1822
Huile sur toile

Ce portrait anonyme fait partie d’une série de dix
tableaux, peints entre 1819 et 1824. Le contexte et les

motivations des ceuvres, non signées et jamais exposées
du vivant de l'artiste, restent flous. Bien aprés sa mort,
on a affirmé que Géricault les avait réalisées pour le
meédecin aliéniste Etienne-Jean Georget (1795-1828). Leur
sensibilité témoigne en tout cas de I'attention du peintre
envers ses modéles, probablement des marginaux autant
que des personnes atteintes de troubles mentaux.




102

Johann Heinrich Fissli (1741-1825)

Lady Macbeth marchant
dans son sommeil

Londres (Angleterre), vers 1784
Huile sur toile

Nourri de littérature germanique et britannique, Fissli
est I'auteur vers 1750 d’une traduction en allemand

de Macbeth, célebre piéce de William Shakespeare
créée sans doute en 1606. Dans I'Ecosse médiévale,
'ambitieux chevalier Macbeth est poussé au régicide par
son épouse. Ce crime fait sombrer le couple dans la folie.
Ici, Lady Macbeth, devenue reine, erre de nuit dans son
chateau, yeux exorbités, pieds nus, cheveux détachés.
Cette ceuvre témoigne du got de Fiissli pour une veine
sombre du fantastique.

Paul Gachet (1828-1909)

Croquis d'une folle de la
Salpétriere (?) : Mademoiselle Duval

Paris, vers 1854-1855 ?
Mine de plomb sur papier bleu

Paul Gachet, médecin des derniers jours de Vincent Van
Gogh (1853-1890), pratiquait le dessin. Intéressé par les
troubles de l'esprit, il fait son internat a la Salpétriére dont
les pensionnaires lui inspirent plusieurs feuilles. On se
demande ici si l'inscription « Mile Duval » ne fait pas
référence & Jeanne Duval, muse et amante de Charles
Baudelaire (1821-1867). L'épais fichu cacherait alors

la chevelure qui inspira le poéte.
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Victor Hugo (1802-1885)

Le Fou

Vers 1858
Encre et lavis sur papier vélin

Paris, Maisons de Victor Hugo, Paris/Guernesey, inv. 125

Jean-Pierre-Victor Huguenin (1802-1860)

Le Roi Charles VI et sa favorite
Odette de Champdivers

France, 1839
Marbre

détalil
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Charles-Marie Bouton (1781-1853)

La Folie du roi Charles VI

rFrance, 1817

Huile sur tode

détail

Antoine Louis Barye (1 795-1875)

Le Roi Charles VI effrayé

dans la forét du Mans

Paris, 1833
Platre doré et cire

Au Salon de 1833, Barye expose douze sculptures,
dont Fune inspirée de I'histoire de Charles VI. Le 5 aoit
1392, un homme arréte le roi dans la forét du Mans,

lavertissant d’une trahison. L'épisode déclenche la
folie chez le souverain. Le sculpteur se concentre sur
la tension dramatique de la scéne, utilisant les lignes
de force et les regards hallucinés pour capturer l'instant
fondateur de la maladie du roi.

sée du Louvre, département des Sculptures, RF 1577
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Frangois-Auguste Biard (1799-1882)

LExorcisme de la folie
du roi Charles VI

France, 1839
Huile sur toile

Lintérét de Biard pour la démence s'était déja manifesté
dans L'Hépital des fous (1833). Au Salon de 1839,

il ”"'expose pas moins de six tableaux, dont L'Exorcisme
de la folie du roi Charles VI. Dans ce dernier, le peintre
dramatise la scéne, en montrant le roi comme convulsé
par un rite d'exorcisme et soutenu par une femme, son
épouse ou sa maitresse. Le tableau, dans une veine
romantique, exploite les oppositions de lumiére et
d’ombre pour accentuer l'intensité dramatique.

Le fou tragique, une figure romantique

Durant la période romantique, les artistes se servent souvent des grands auteurs du passe, comme
Shakespeare, pour insuffler un vent de folie a leur peinture. Mais un auteur de leur époque joue un réle
tout aussi important, Victor Hugo. Celui-ci ressuscite la figure du fou : en 1831, dans Notre-Dame de
Paris, avec le personnage de Quasimodo, élu « pape des fous » par la foule ; un an plus tard dans la
piéce Le roi s'amuse, avec celui de Triboulet, bouffon a la cour de Francois ler et victime du destin. Ce
dernier ouvrage connait un succes mondial grace a sa métamorphose en opéra par Verdi (Rigoletto).
Fort de cet héritage, mais nourri également par I'étude croissante des maladies mentales, le visage du
fou finit par s’identifier avec celui de I'artiste, aux prises avec ses angoisses, voire avec sa propre folie.
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Louis Boulanger (1806-1867)

Le Roi Lear et son fou pendant
la tempéte

France, 1836
Huile sur toile

Les artistes romantiques manifestent un vif intérét pour
I'ceuvre de William Shakespeare qui regorge de scénes
de cour, donc de fous. Le Roi Lear (1606) témoigne

d’une inversion des réles. Le bon sens du roi est emporté
d’une part par son age, d'autre part par l'ingratitude

de deux de ses trois filles. Quand il erre dans la lande
sous la tempéte, son fou, qui reste sage, s'efforce de le
ramener a la raison et aux réalités du monde matériel.

haries Louis Miler /181‘,‘18’-!’/,

Lady Macbeth
U mgn s Mnctoth as Vithan Shavesgsans
France, 1849
NS Six tons

détail
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Adolphe-Victor Geoffroy-Dechaume (1816-1892)
et sculpteurs anonymes d'aprés Eugene-
Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879)

Chimeéres de Notre-Dame de Paris :
Le pélican

La lionne

Monstre penché sur le parapet

Le juif errant

Paris, 1847-1862
Pierre

Les cinquante-quatre chiméres de la cathédrale
Notre-Dame de Paris, absentes du projet initial

de restauration de 1843, apparaissent quelques années
plus tard. Ces figures fantastiques sont indissociables
aujourd’hui de I'image de la cathédrale, Elles s'inspirent
de l'art médiéval, notamment des gargouilles et des
statues qui décoraient I'extérieur des édifices de I'époque
gothique (12°-16* siécle). Comme elles, les chimeres
créent autour de I'église une atmosphére inquiétante,
qui évoque les monstres engendrés par le sommeil
de la raison chez Goya. :




La vision romantique du fou médiéval :
Notre-Dame de Paris et Rigoletto

Victor Hugo (1802-1885) ressuscite la figure du fou
mediéval dans plusieurs de ses ceuvres : d’abord en 1831
dans Notre-Dame de Paris avec Quasimodo, puis en 1832 |
dans sa piéce Le roi s’amuse, transposee en opéra sous
le nom de Rigoletto par Verdi en 1851. Découvrez cette
vision tragique du fou médiéval & travers les extraits des
adaptations de Notre-Dame de Paris au cinéema et de
plusieurs mises en scéne de Rigoletto.

Pierre-Luc Cicéri (1782-1868)

Esquisse de décor des actes IV et V
de la piece Le Roi s’amuse : les rives
de la Seine et Notre-Dame
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Projet de costume de Triboulet

ous Boulancsr dreage une shrie de

£l

umes du ROl 9Ramuse, qui me
if de Francons ™ {15159547),. Sur les consails
spre de tableaux de fa Renaissanoes
f Coslumes dahinitits, Aug
§ 0% pitloresgue, par l'expression
ANtA6I8 AR COSLUMES, COMMe

8 ol Ol

Jan Mateijko (1838-1893)

Stariczyk durant un bal a la cour
de la reine Bona apreés la perte
de Smolerisk

Pologne, 1862
Hulle sur tolle

Ce tableau montre Stanczyk, bouffon de la cour
polonaise, accablé par la perte de Smolersk, ville prise
par les Russes en 1614, Abattu, il contemple une lettre
annongant la défaite. En arriére-plan, une féte royale
symbolise le contraste entre l'insouciance de la cour

ot la conscience politique du bouffon. Le tableau refléte
Iinquiétude de l'artiste pour son pays, a la veille de
I'insurrection du début de 1863.
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Auguste de Chatillon (1808-1881)

Triboulet en bouffon (Ligier),
Francois I*" en costume de capitaine
(Antoine Perrier), et une femme

du peuple (Mile Martin)

le costumes pour Le roi s'amuse de Victor

P
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Ludovic Napoléon Lepic (1839-1889)

Maquettes de costumes :
n° 9, duc de Mantoue

n° 23, duc de Mantoue

n° 1, Rigoletto

n° 7, Rigoletto

Paris, 1885
Aquarelle et gouachea

Joseph Pinchon (1871-1953)

Maquette de costume n” 59,
Rigoletto
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En 1885, Rigoletto est joué pour |
fois a I'Opdra de Paris, Collarette
grelots, marottes, vetements bai
retrouve sur ces maquettes de ¢
personnage de Rigoletto les car
des fous du Moyen Age. Pour le
Mantoue, Lepic s'inspire du por
Francois I' par Jean Clouet (14
En effet, Rigoletto adapte Le ri
de Vietor Hugo, qui met en sct

de France et son fou Triboulet

Atelier de couture de I'Opéra
de Paris (?)

Pourpoint long du duc
de Mantoue

Atelier de couture de I'Opéra
de Paris, d’apres Ludovic
Napoléon Lepic (1839-1889)

Pourpoint long du duc
de Mantoue
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La forme générale et cert: y
du pourpoint noir rappellent le projet
que le peintre Lepic a dessiné §
la création de Rigoletto ;‘;,I'Opei'

Paris en 1885. Pourtant, cette mise .
en scéne ayant été reprise jusque
dans les années 1960, il est possible -
que ce costume soit bien postérieur.
Si le pourpoint a fourrure blanche
s'éloigne du modéle original, c'est
qu'il a sans doute été commandeé par
le chanteur a son tailleur personnel,
comme c'était alors I'usage.

ins, Centre national ¢ ostuMme gt e la

fonds CNCS/Opéra national de Faris;
OPV002, D-ONP-85RI00:

Gustave Courbet (1819-1877)

LUHomme fou de peur

France. vers 1844

H

Couwrbet, natif d'Omans (Doubs, France), arrive & Paris
pour se faire un nom. Il est accepté au Salon en 1844,
avec un autoportrait plen d'assurance. Mais d'autres
autoportraits quill peint A cette période réviient ses
doutes. Dans L'Homme fou de pewr, couvre dramatique
ot introspective, il explore la folie ot la méancolie. Le
tableau témoigne de 'écart entre son personnage public
couronné de succés, of ses tourments intérieurs. Lo
costume de fantaisie quil porte icl rappelie les costumes
de fou du Moyen Age. De plus, Courbot semble prét a
vacillor vers un gouffre qul désigne de la main droite




