Exposition Chefs-d’ceuvre de la
collection Torlonia

au Musée du Louvre

(du 26-06-2024 au 11-11-2024)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres
présentées)

Communiqué de presse :

La plus grande collection privée de sculpture
antique romaine conservée a ce jour — celle
rassemblée par les princes Torlonia durant tout le
XIXe siecle 2 Rome — se dévoile au public pour la
premiére fois depuis le milieu du XXe siecle dans
une série d’expositions-événements. Et cest au
Louvre que les marbres Torlonia s’installent pour
leur premier séjour hors d’Italie, dans IPécrin
restauré qu’offrent les appartements d’été¢ d’Anne
d’Autriche, siége des collections permanentes de
sculpture antique depuis la fin du XVIIIe siecle et
la naissance du musée du Louvre.

Les collections nationales francaises se prétent
volontiers a un dialogue fécond avec les marbres
Torlonia, qui interroge l'origine des musées et le
golit pour I'’Antique, €élément fondateur de la
culture occidentale.

Cette exposition met en lumiere des chefs-d’ceuvre de la
sculpture antique et nvite a la contemplauon de
fleurons incontestés de I'art romain, mais également a
une plongée aux racines de I'histoire des musées, dans
'Europe des Lumieres et du XIXesiecle.




Née de l'amour pour la sculpture antique des
princes de la famille, héritiers des pratiques
nobiliaires de la Rome des papes, la collection
Torlonia entendait, surtout avec ['ouverture du
Museo Torlonia dans les années 1870, rivaliser avec les
grands musées publics — du Vatican, du Capitole,
du Louvre,

Cette collection Torlonia, célébre en Italie, fait
'objet depuis 2020 d’expositions-événements qui
proposent au public la redécouverte d'un
ensemble de sculpture romaine de premier ordre,
apres la longue éclipse du musée aménagé par
Alessandro Torlonia en 1876, termé au milieu du
XXe siecle. Les deux étapes romaine et milanaise,
dont le commissariat fut assuré par Salvatore
Settis et Carlo Gasparri sous la supervision de la
Surintendance  Spéciale  de  Roma  étaient
construites autour d'une histoire a rebours de la
collection.

Lexposition parisienne est née du souhait de
présenter au public, dans un lieu chargé de
I'histoire des musées de sculpture antique, cette
collection méconnue en France. Elle propose une
plongée esthétique et archéologique a la
découverte des wuvres exceptionnelles de la
collection Torlonia, tout en saisissant 'opportunité
d’un dialogue avee les collections du Louvre.




Elle prendra place dans les Appartements d’été
d’Anne d’Autriche et leur prolongement naturel, la
salle dite d’Auguste, licu de présentation muséale de
la sculpture romaine, au Louvre, depuis 1800. Ces
salles ont ¢té entierement restaurées en  vue
dlaccueillir - ensuite  le nouveau parcours de
présentation des collections romaines du Louvre.

L'exposition au public d'une collection de
sculpture antique de trés haut niveau artistique,
d'acces confidentiel jusqu'a une date trés récente,
dans un espace particuli¢rement marqué par la
tradition palatiale de présentation de la sculpture,
d’une signification historique de tout premier plan
dans Thistoire des musées constituent ainsi un
triple événement en 2024,

Soutenue par une sélection d'ceuvres de qualité
exceptionnelle, I'exposition, bitie avec les chefs-
d’ceuvre de la collection Torlonia, portera I'accent
sur une présentation des genres emblématiques de
la sculpture romaine, et des styles artistiques riches
et divers que celleer révéle. Portraits, sculpture




funéraire, copies d’originaux grees fameux, ceuvres au
style rétrospectif nourries au  classicisme ou A
l'archaisme grecs, figures du thiase et allégories
dévoilent un répertoire d'images et de formes qui fait la
force de lart romain. Par ailleurs, un dialogue
s'instaure entre deux collections sceurs, en mettant en
regard les sculptures du Louvre et celles du musée
Torlonia du point de vue de Thistoire des collections,

Commissariat général : Cécile Giroire, directrice du
département des Antiquités grecques, étrusques et
romaines.

Commissariat  scientifique : Martin  Szewczyk,
conservateur au département des Antuquités grecques,
étrusques et romaines, musée du Louvre,

Commissaires associés : Carlo Gasparri, Universita
Federico 11 di Napoli, Accademia dei Lincei et
Salvatore Settis, Scuola Normale Superiore di Pisa,
Accademia dei Lincei et membre de ['Instrtut,
Académie des Inscriptions et Belles-Lettres.




UN IMMENSE TRESOR DE
SCULPTURES ANTIQUES.
LE MUSEE TORLONIA

Lexposition retrace une histoire de la collection,
jadis exposée au Museo Torlonia, dont les contours
sont dessinés par les conditions dans lesquelles elle
fut assemblée. Faite de piéces issues du sol méme
de la ville de Rome ou de ses environs immédiats,
au centre du pouvoir et de la production artistique
dans ['Occident romain, elle est constituée de
sculptures qui sont du ressort de art cavant, d'une
grande qualité dexéeution. Elle est également
composée d'eeuvres de colleenon, sorties de terre
parfois depuis le XV¢ ou le XVI¢ sigcle, et, du fait
de cette longue histoire, transtormées et adaptées
au golit du jour.

La spécificité de la collection Torlonia, & la fois
derniére collection princigre de Rome et musée
tourné vers le futur, est incarnée par une piéce
exceptionnelle, trés renommée déja au XVIE
siccle : le Caprone restauré par Le Bernin.
Renfermant des chefs-d'oeuvre de la sculprure
romaine, le Museo Torlonia, fondé selon le
principe  dune sélection  critique et d'une
disposition scientifique des colleetions, demeure
marqué de l'empreinte du collectionnisme.

Les arigines de la collection et 'importance du choix
condwisit, dans la seconde moité du XIXe sidcle,
Alessandro Torlonia i en faire un musée ouvert i de
petits groupes de visiteurs, selon une démarche
nouvelle, pour cette catégorie partculitre d'auvres
dart  appelées  les  amtigues.  Séloignant  du
collectionnisme, le musée d"Alessandro Torlonia n'en
demeure pas moins profondément marqué par lui,
fruit de la rencontre de deux dynamiques
historiques : le golit aristocratique pour les antiques,
dune  parr, la  nassance  de  la discipline
archéologique, dautre part.



Parmi les genres emblématiques de la sculpture
romaine, le portrait occupe une place essentielle.
Fleuron de l'art romain et de celui de 'Antiquité
classique de maniére plus générale, comme vient le
rappeler dans la collection Torlonia ce chef d'euvre
qu'est la Fanciulla di Vulci, le portrait explore, au
sein dun spectre de possibilités variées allant de
I'idéalisation des traits 4 leur rendu fidele, la
possibilité de transcrire par des moyens artistiques
une individualité, Le Museo Torlonia réservait une
part importante au portrait : la grande série de 109
portraits restaurés en bustes qui, de Marius 2
Crispus du I sigcle av. J-C. 4 la fin de 'Empire
romain, au Vesiéele de notre ére, entendait donner
une image compléte de Thistoire romaine & travers
ses principaux protagonistes, s'inscrit pleinement
dans la tradition humaniste attachée i retrouver les
effigies des personnages célebres de I"Antiquité. La
forme du buste, certes dorigine antique, est
typique du collectionnisme nobiliaire des XVII et
XVIIE sigeles, et permet 4 la sénie de présenter une
forme unifice.

La sélection de portraits impénaux constimuée de
pitces d'une haute qualité artstique, est également
emblématique de cette démarche moderne.
Certanes  pigces  emblémanques  illustrent  les
évolutions de I'image impériale, de 'Auguste du
type Prima Porta an Septime Sévére du type
Peteworth, Le buste de jeune femme dite Aguilia
Severa dans le catalogue du musée Torlonia, est digne
de figurer, sans conteste, parmi les chefs-d'euvre
du genre au début du 1= sieele de notre eére. Mais
st l'art du portrait romain a atteint des sommets de
qualité esthétique, il le doit en bonne partie i
I'héritage artistique grec, pourvoyeur de modeles et
de techniques artistiques. Deux ceuvres incarnent le
point de rencontre de ces deux traditions, grecque
et romaine, et confrontent visuellement deux
approches d'un méme sujet, une face sévére et
dgée ¢ le portrait dit Ewthydéme de Bactriane et le
Viellard d'Otricoli sont tous deux représentatifs de ce
besoin de transcription aigue de la physionomie
individuelle.












Un peuple de statues portraits
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Parmi les genres emblématiques de la sculprure
romaine, le portrait occupe une place essentielle.
Fleuron de lart romain et de celui de M'Antgquiré
-':];ll;.l;iqll-:: de maniére p] s J_{I_"mfru]-::, comme vient le
rappeler dans la collection Torlonia ce chet d'aeuvre
quest la Fanciulla di Vuler, le portrait explore, au
sein d'un spectre de possibilités variées allant de
I'idéalisation des traies 4 leur rendu fdele, la
possibilité de transcrire par des moyens artistiques
une individualité, Le Museo Torlonia réservait une
part i[llpurt;l[‘][u au ]‘:-ur'rruit :la ;J;J‘;Lmh_- série de 109
portraits restaurés en bustes qui, de Marius A
Crispus du Ier sieele av. J-C. 4 la fin de 'Empire
romain, au Vesiécle de notre ére, entendait donner
une image compléte de Phistoire romaine i travers
505 principaux protagonistes, sinscrit pleinement
dans la tradition humaniste attachée i retrouver les
effigies des personnages célebres de 'Antiquité. La
forme du buste, certes dorigine antique, est
typique du col
XVIIIE siecles, et permet i la série de présenter une

ectionnisme nobiliaire des XVIIE et
torme unifice.

La sélection de portraits impériaux constituée de
picces dune haute qualité artstique, est également
emblématique de cette démarche moderne.

Certaines  pitces  emblématiques  illustrent  les
évolutions de limage impénale, de M'Auguste du
type Prima Porta au Septime Sévére du rype
Peteworth. Le buste de jeune femme dite Aguilia
Severa dans le catalogue du musée Torlonia, est digne
de fgurer, sans conteste, parmi les chefs-d ceuvre
du genre au début du I11s sicele de notre ére. Mais
s1 art du |‘mrt1‘;Li1‘ romain a atteint des sommets de
qua]iti_'- uxt]l:ftil_]uu, il le doit en bonne |‘J;Lrtiu a
I’héritage artistique gree, pourvoveur de modéles et
de techniques artistiques. Dieux ceuvres incarnent le
point de rencontre de ces deux tradinons, grecque
et 1« rnminu, et confrontent visuellement deux
approches d'un méme sujet, une face sévére et
le portrait dit Euthydéme de Bactriane et le
Vieillard d' Otricoli sont tous deux représentatifs de ce
besoin de transcription aigue de la physionomie

dgée

indmviduelle.

St aujourd’hui, dans le domaine du portrait grec
et romain, la question de [identification des
personnages portraiturés  sest  déplacée  vers
analyse stylistique puis vers la compréhension
des mécanismes sociaux et politiques, la collection
Torlonia, nous livre un état pétrifi¢ de lintérét
pour le portrait romain au XIXe siécle. La statue
masculine en bronze restaurée avec un portrait de
Germanicus - seule ceuvre non marmoréenne du
Museo Torlonia - vient ainsi idéalement rappeler
que la plupart des portraits antiques, installés
dans l'espace public, éraient en bronze, et quun
bon nombre dentre cux étaient surtout des
représentations en pied, o le corps remplissait
une fonction iconographique.
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Portrait de jeune femme,
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Portrait dAgrippine 'Ancienne
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Germanicus
1" siécle apres J.C.
Fouilles archéologiques « degli Arci a Sabina »
Colecion Torlonia

Roma, Fonda zione Torlonia




OPERA NOBILIA. Un art de la copie
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lLa copie de sculptures grecques célebres se
développe 4 partur du Il¢ sigele avant notre ére,
pour constituer, & 'époque impériale romaine, un
mode d'expression artistique tout & fait particulier.
La reproduction des originaux se fair grice a des
techniques de report de mesures servant & guider le
sculpteur, tandis que la diffusion des modéles est
assurée par des prises d'empreintes et la fabrication
de trages en plitre (dont certains ont éé retrouvés
en fouilles). Copier lL'HUJ,I"{'."H nobilia de la sculprure
grecque devient une ]‘rrutiqu-:_- caracté riﬁtiquu et
emblématique de Tart romain, qui tradwc la
constitution dun canon dceuvres consacrées du
point de vue artstique.

l.e Museo Torlonia est contemporain du grand
mouvement académique de développement, i
partir du milien du XIX= siecle, de la méthade de
croisement des sources antiques ot du corpus des
coples romaines pour la connaissance de Tart grec.
La restauration des sculptures intégre les progrés
de cette recherche,

LLa collecton rectle plusieurs copies romaines qui
se prétent i un discours sur cette pratique née dans
le monde hellénistique, mais portée & son acmé aux
premicrs siécles de 'Empire romain. La qualité
artistique  de célébres  originaux grecs  est
perceptible sous le ciseau méme du copiste. La mise
en regard de deux répliques d'un original, le Satyre
i) :'{'J,l"-_r): permet -;]'u[‘.u[‘.ur:fhl_-[‘n]-:_-r la ]'.-ml‘.u]tfmelt[quu de
la copie, si décisive pour la compréhension de la
démarche  artstique  romaine. Si ['Hestia
Gritatingani, dont le prototype st attribuable & un
maitre du tout début de 'époque classique (470-460
av. J.-C.), est une sculpture dont la qualité
d’exécution est telle qu'elle a pu érre attribuée i un
atelier de  premier plan, daatres  répliques
Eﬁtlm[;rl-::l‘lt elles aussi de certe r(-t‘n;.‘pticln des
originaux admirés i l'épogue impériale.

Toutes attestent et illustrent ce fait essenticl 4 la
compréhension de lart romain div « savant » : lart
des  sculpteurs  comme  les  désirs  des
commanditaires sont profondément marqués par
une culture esthétnque tournée en direction des
modéles grecs, et plus partculiérement, des chefs

d’ceuvre grecs du passé.
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Statue fémininc’_ S .

dite Hestia Git
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Statue d’athlete

L'athléte est en train d'ajuster une protection en cuir pour
I'entrainement au pugilat (boxe), révélant une anatomie nerveuse,
entrainée a I'effort. Les parties manquantes (téte, bras droit) ont

été restaurées avant I'identification des différentes copies du méme
type, ce qui a conduit & une interprétation erronée du restaurateur.
L'original a été attribué a I'Athénien Myron (actif entre 460 et

430 avant Jésus-Christ).

Copie romaine sculptée au début du 2¢ siécle ap. J.-C.,
d'aprés une ceuvre originale grecque des années 450 av. J.-C.

Marbre

Historique de I'ceuvre : trouvée a Portus (environs de Rome), fouilles Torlonia,
entre 1857 et 1869

Rome, Fondazione Torlonia
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L'original en bronze que cople cette
au sculpteur grec Lysippe (actif entre
Jésus-Christ). Il avalt créé pour un
(Gréce) un Eros presque adolesce:
éprouvant la tenslon de son arc,
& un méme original est reconnu
consacrées & la question, cell
& la fin du 18° slécle,

Cople romaine sculptée & la fin du
d'aprés une ceuvre originale grecque

Marbre pentélique

Historique de I'eeuvre : Rome, H
puls collection Torlonla

Rome, Fondazione Torlonla ‘
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UN ART SAVANT. Les styles du passé grec

Pline 'Ancien a eémoignd dans ses ferits que les
modéles  préparatcires du seulprear  gree
Arkdsilans, actif au milicu du Frsiéele av. [CL 8
Rome, sc vendaicnt plus cher que les ceuvres
achevées des awrees arnswes. Les seulpreurs grees
rravatllant & Rome & partie du [F er surront du =
sicele avant notre &re vont offrir 3 lewr clientile
roanaine un répertoire Sclectique de formes tirdes
des expléricness artistiques de la Groce archaique,
classique er hellénistique. Ils vonr réélaborer de
nouveanx  modiles & partir de ces  formes
angiennes. Lacovied de ces atelicrs que Fon dic
nfo-grtigees va avoir, pour lare romain en giénéral,
#]L"ﬁ- L'I'I-]'I:i-l'.l:q'l.lf.'l'll.'i."ﬁ- ql.li dé‘]"aﬁ.'il.'nl' ]\'.' LII':ITI'I i].il'll.' dﬂ |.3
:IUIP'.'LIFI_': ForLs |L"5- il.l"."i.‘itl'_'!i [~ IL".E ill.'l."i!-iill't'-i IIZ:ll'L'I..’l:iI'IS-._
vont urniliser ccs modéles dans de nombrens
domaines de la eréation figurée,

La collection Torlenia, formée sur [Epicentee de
cemte activied  foisonnante et feleerique, porte
Fempreinte de e phinomine artisngue, On reende
des fApures de ménades tiedes de Poenvre du
seulpreur armigue Callimaque (An du Ve sigele av, |-
) pour décorer du mobilicr de luxe, en marbare,
comme le grand erattre de la colleenen Torlenia.
Ces  recherches  artistiques onr wur d'an
néoclassicisme.

La Tizza Afpani, décorfe sur son extéricur de
seines figurane les cravawx d'Hercule, se situe
dans le méme filon. Les sednes individuelles qui
le décorent, ttmoignent de la reproduction sur
un suppart différent, & la fin du Isitele av, [-C,
de protorypes congus dans la seconde moiné du
Wesitcle.

La juxrapesinon de fgures élaborées & parar de
Prll-tllt}'l:ﬂ.'i Ht}'“ﬁtiqucmunt t"‘f.‘i -C:“'ﬂ'_'l!'i [ =1
mamifeste sur Pavrel & trois divinités @ Zeus er
Arhéna, domt le graphisme des draperics, la
stylisation  ornementale  des barbes et des
chevelures, la pose presque raide des figuress,
soppose rés nettement au plissé creusé er
plastique, 3 la coiffure likre et au déploiement de
la figure fémimine qui leur fait fBee, Conséquence
diveete de cet art savant, péeri de références, les
seulpreurs revisitent er mélangent, souvent de
fagen éelectique, les madiles grees.

Ce foisonnement de styles ef dimages est 2
Forigine de Tune des caractéristigues les plus
marquantes  de [arr romain, qui o est son
éclectisme.

Statue dAphrodite accroupie

Une déesse aux formes généreuses, repliée sur elle-méme

au moment ot on la saisit, occupée a sa toilette : I'original

est hellénistique, peut-étre du 3° siécle avant Jésus-Christ,

et des plus appréciés dans le monde romain. Il se signale

par le caractére tridimensionnel de I'image, congue sans point
de vue privilégié, et jouait & plein des ressources de la sculpture
(rendu des volumes et des textures) pour créer un effet de réel.

Copie romaine sculptée au 1* siécle ap. J.-C. d'aprés une ceuvre originale
grecque du milieu du 3° siécle av. J.-C.

Marbre

Historique de I'ceuvre : Rome, collection Giustiniani ;
puis collection Torlonia

Rome, Fondazione Torloni
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Fat orné d’'un décor en relief

Les figures féminines emmitouflées qui ornent élégamment

cet objet appartenaient originellement a I'imagerie du culte

de Pan et des Nymphes a Athénes. Utilisées comme modéles,
elles sont appréciées des commanditaires indépendamment
de leur signification d'origine. Ici, elles figurent peut-étre les
trois corps de la déesse Hécate, divinité universelle (le ciel,

la terre et la mer sont ses domaines) dont le chien était I'animal
consacré.

thu1'siéohav.J.-C.-deu1's%doap.J.-c.
Marbre pentélique

Historique de I'ceuvre : dite trouvée & Portus (environs de Rome),
al'occasion des fouilles Torlonia, entre 1857 et 1869

Rome, Fondazione Torlonia

Cratere

Sur la panse de ce cratére se déploient six ménades dansantes
vétues a la grecque. Le modgle initial de ces compagnes

du dieu Dionysos est attribué a I'artiste Callimaque, actif

a Athénes a la fin du 5° siécle avant Jésus-Christ. Néanmoins

il ne faut pas voir ici une copie directe : ce décor s'appuie
surmnmﬂémdﬁédomonmmlesdéchnansons
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Vase Tazza Albani (ancienne collection
Albani)
1¢ siecle ap J.C.
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Autel orné d’un décor en relief

Cet autel montre la cohabitation éclectique des styles grecs
du passé dans la sculpture du début de I'époque impériale

a Rome. Marchant vers la gauche, les dieux Zeus et Athéna
frappent par leur pose hiératique et le graphisme de leur habit,
typiques de I'art archaique. Face a eux, une figure inscrite
dans I'espace au drapé monumental rendu en volume reprend
pour sa part les modeles classiques.

Années 20-10 av. J.-C.

Marbre pentélique

Historique de I'ceuvre : Rome, atelier du sculpteur
Bartolomeo Cavaceppi (1715-1799) ; puis collection Torlonia
Rome, Fondazione Torlonia
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ENTRER DANS LA DANSE. Modernité hellénistique
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Buste de satyre ivre

Une chevelure folle, les touffes éparses de la barbe,
de petites cornes et un visage aux reliefs sans

repos désignent un satyre, membre du cortége
dionysiaque, dont la part d’animalité est soulignée

par la physionomie. La restauration a donné a ce beau
fragment un mouvement dansant, mais trompeur.

Il était & I'origine montré ivre, dans une pose négligée,
emporté par la musique. Un instantané de volupté

cgerurnhemméemvsiédem.J.-c.d'aprésmem
originale grecque de la seconde moitié du 2* siécle av. J.-C.
Marbre de Dokimeion (Phrygie, Turquie actuelle)
I-ﬁstoriwedel’muwu:nome.ooledionw;

puis collection Torlonia

Rome, Fordazions Torkors

|

Statue de Siléne

&Wrsadipeusesdwemoompagnondu dieu Dionysos, son créne dégarni
couronné de flere et son visage laid, & I'opposé de fdéal, caractérisent Siene

e un personnage voluptueux, mais éloigné du modele corporel de la cité.,

Et 'art helinistique signale et connote cette nature en misant sur les moyens

de la mimesis, qui permet de donner & voir les choses sous |'apparence du réel.

Copie romaine sculptée au 1+ ap. J.-C., d'aprés une ceuvre originale grecque du 2° sidcle av. J.-C.
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ie nerveuse esquisse un pas de da ::“'?' ‘
! corps gracile, amomé dévétue
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' sculpté représentant
nt jouant avec une oie

e genre, au théme et au style pittoresques, |
\ ent & partir du 3¢ sidcle avant Jésus-Christ. 4
sfont un goQt pour le réalisme qui n’empéche pas '
ages nouvelles de revétir des fonctions traditionnelles,
e I'offrande aux divinités. Quels qu’aient été le contexte
gnification de I'original en bronze, il témoigne
largissement du répertoire de la statuaire a I'époque
istique. i :

Copie romaine sculptée d’aprés une ceuvre originale ue
des 3¢-2° siécles av. J.-C. e

Marbre o

Historique de I'ceuvre : Rome, collection Giustiniani 5
puis collection Torlonia
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: Gféupe sculpte representant
Ulysse caché sous un mouton

Ulysse, pouréchapperéPolyphéme se dissimule avec ses ‘
,dbéliersducyclope :

groupes sculptés narratifs. garmdsdéoorsmyﬂwolognques
développés par I'art hellénistique, sont trés appréciés a Rome.
L'empereur Tibére (14-37 aprés Jésus-Christ) en ornera I'une

de ses extravagantes salles de banquet, a Sperlonga en lItalie.
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_ 2T ’ 7N\
Statue d’Isis restaurée en Céres
Le culte gréco-égyptien d'lsis va de pair avec la création d'images grecques
de la déesse, associant symboles égyptiens et langage artistique classique.
La représentation naturaliste du corps et des draperies est de tradition grecque.
La diffusion de ce culte dans le monde romain s’accompagne de la réception
‘enthousiaste de son imagerie a I'époque hellénistique.

cmmmmﬂmwa-mna-c d'aprés une ceuvre originale grecque

d'époque hellénistique (323-31 av. J.-C.)
Bigio morato (corps) : marbre blanc (téte, bras, pieds)
Historique de I'ceuvre : Rome, collection Giustiniani ; puis collection Torlonia.

Rome, Fondazione Torfonia

Statue d’Isis Pelagia
restaurée en Céres

L'lsis gréco-égyptienne créée & Alexandrie patronnait I'art de la navigation.

Cette image grecque de la déesse, en marche rapide sur la proue d'un navire,
ompagnait la création d'une nouvelle figure divine. Elle trouve ici une expression

en marbre noir. Le culte romain de I'lsis maitresse des flots et les
p\bllquas durant lesquelles on célébrait les pouvoirs de la déesse expliquent




VIE DES FORMES. Les originalités de la sculpture romaine
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Mourrie dare gree, anquel elle doir Fessenniel de
05 ressourecs  arostiques et fguratives,  la
seulprure romaine it preuve dune vitalind qui se
traduit par une viritable originalied @ pouveaux
bescins, nouveaux genres, nouvelles orientations
esthiétques or iconographiques proclament ceme
originalité de la sewlprure romaine, comme on
atrestent les ceuvres de ceme seerion.

Le répertoire héraldique, issu des réélaborations
de modiles grees par les arclicrs « nécammiques =,
est  dune wmportance  considérable  pour e
développement de Fart romain. Associant au sein
de compositions symétriques des personnages en
activité, il consiste en un répertoire de motifs que
lan peur dérouler 3 loisiv, on Fimage, chargée de
significations générigues, devient un pur symbale,
plus gue la rranseriprion réaliste dune action, Ce
principe de mise en compositnon servira aussi a la
eréaticn de nouvelles images mythigques, comme
la  wewroctonie  de Mivhra, sacrifice dun
maureau} dene Fimage est & la fois marrarive oo
profondément symbalique.

Cerme liberté avee les principes de la perspeerive ot
de la construerion réaliste de la Aguration serer la
tonenen symbolique de image. Le grand refief
vorsf weontrant e poit romaim de Porreg, omcom de
I'art romain ol les registres topographiques et
symbaoliques se mélent allégrement, sans £gard
pour la moindre perspective ranonnelle, illustre le
brouillage de la fronnére entre art savane et are
populaive, que lerelief & seéne de boucherie
transgresse lui anssi de fagon Sronnanie,

Les genres iconographiques ef aux typologies
inventées pour répondre & de nouveaux besoins,
comptent parmi les originalités de art romain.
Les images de barbares vaincus, nourris & lart
hellénistique, proclament sous forme
monumentale la puissance de 'empereur et son
invineibilitt.  ;  Tart  impérial sy incarne
parfaitement. Les grands sarcophages, enfin, qui
a partr du II¢ sigcle de notre &re servent A
linhumation des défunts, stumulent Fare du
relief. Narration continue, seénes mytholagiques
4 caractere héraldigque, allégories présentant le
détunt comme Fun des Sepe Sages de la Gréce
ancienne ou compasitions « biographiques « exaltant
les réussites privées ou publiques du commanditaire
enrichissent un répertorre dimages dune étonnante
vitalité, sympromanque de cer art romain qui se
nourrit ailleurs mais, irrémédiablement, en vient 2
produire une expression parfaitementsingulitre.
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Sarcophage figurant les travaux
d’'Héracles
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Athenes a Rome::
la villa d'Hérode Atticus
sur la Via Appia

La sculpture joue un rdle essentiel dans toutes les résidences connues du sénateur romain

et citoyen d'Athénes, Hérode Atticus (101-177 aprés Jésus-Christ). C'est le cas de son

vaste complexe résidentiel aménagé sur les domaines de son épouse Annia Regilla &8 Rome.
Les trouvailles qui y ont été faites depuis la Renaissance ont alimenté de grandes collections
de la noblesse romaine : Farnese, Borghése, Albani et Torlonia. Elles font apparaitre

un mécéne et collectionneur de haute culture, attaché aux modéles esthétiques et religieux

de la Gréce classique. L'élaboration de cette image d’une Gréce idéale participe plus largement
d’un mouvement littéraire, intellectuel et culturel de grande ampleur.
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UNE HISTOIRE EN COMMUN. Deux collections sceurs
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Les marbres de la eollection Torloma et coux du
Louvre parragent rrés ft fquemment une hisboire
commune ; nombreux sont ceux dont la présence
est attestée  dans la méme collection, & la
Renaissanee on aux  sitcles I witricurs. e cos
:||i_|_;'i1'||,_'.~\. |*:-:|rr,|J_:|’-|-~. découle le fair e les deux
cnsembles rraduwisent maréricllement Fhisraire des
varianons  Jdua ;llﬂT s |',||'|r1'k|u:- et de  sa
présentation. Les antiques du Lowvre e coux de la
wvia della ],L:I1'|FiL|.,I dessinenr ainsi une histoire au
|:|r'|; cours des pratugues de collecrion.

Les collecnons dorigine du Museo Torfonia et de
seulprure gresque et romaine Ju musée du Louvre
{usgquian milien  du XIN= sigeled semblenr se
renvoyer image de deux collections seears, Tdennind
|‘!-:|r'||.'r'||l;||u des contextes de provenanes, por des

ceuvres qui, dans des circonstances différentes, sont
issues du meme sol, wels les marbres provenant de la
villa d'Hérode Atnows sur la via .-"|.|:-|H:|.

La villa FHérede Atticus sur la via Appia

Hérode Awmicus, grand nomable athénien, sénateur
|'|:||'|:|i|'|. .|11'|i m]\'h o |'|'||'b-c FClrs, |'|.|'|i|:|‘.|:|'||'||" T Oratocllr,
esr e des [T nnalitts mat Leantes du T siéele
apr. J.-{-:. Plusicurs de ses demeures nous sont
CONOLES  pal des rowvailles :-|-:‘.|'|-.:'|:-||:;i|,‘:|l]|'w, 1
Giriee mais aussi 4 Rome, oi il disposair dune
SO0 PTLCLLSE villa au sud-est de la ville, au bord de
la via ."|.|'||'|'i._|. Fouillé dés e XV siéebe, le site a
lived des .~.|,'|,|I|w|;u|-:-.~. et des i|'|u;'|i|'!r||:|'|:- n.ll.li, de la
colleetion Borghtse, sont passées aw Louvre cn
1807, Dans la |‘:|'|'|'|'|||"r'|' modnd du X
famille Torlonia entreprend i son tour des foulles
dans le secreur, -.]1:|'i livrent ausst des sculprures
issues de la villa duw sénatear athénien. L'exposition

v sitele, la

-:|LI |_.-:|Ll'|. [ S ||'|n.l.'irLI.|' I‘:II_'(_'.\,I:\il:H] -Lll..lhu._'|'|'|.|‘:-.|l;| 1t p-c-rir
en=cmble évocarcur de la |'||._'1e-.-:||'|r'|.|'_'iT|"' dHeérode
Arnicus, -:|i:-.|'|l._'|.x-:: par Ihistaire des eallections.

‘l..tl.._'.‘- r-|,_|l|_:11'|-;_'|'|r\ MoLLs |.ri:\:-.l,_'r'|l.' Oy |:-i| la
perscnnalité dun méedne ef eollectionnour de rés
haure eulture, proche du palais impérial et figure
centrale des réscaux inmellecmacls de ||",11'||‘:-||:|;. s
seulprures ainsi rassemblécs, qui eonstimuent un
rare T-:"|'|'||:i_|_:1'|._|g|' de ee Qe I"arc |'|-:"-L||--_|_.. a rivdle
des propr 1werds or des callections AHéErode Atricus, 4
Eome  comme  en Grice,  révéle lorigine
r|:|'!-:|.u_'\_| :||.‘1|'|i|,,:|l.'.|,_' COPTL TS |||.;\. -C‘l.-”-:'L'ri:lr'ﬁ.

Deux collections de collections

Autre lien de parenté qui unit les  deux
<« -“(‘{'nr-n\_ \l'l::l'l ]‘t'\l"n'ssilz-n fl i} p_'(‘l- par 5.||\'.|t|:|<
5(‘\’(1\ » toures \I( ux sont nhv'\ o \'u”l'(li' ns (I(’
collections ». Avant de senrichir du produit des
foutlles conduites en Greéce, en Asie Mincure, en
Afrique du Nord ou au Proche-Orient, durant le
premier demi-sid¢ele de leur existence en tant que
collection publique, les galeries d'Antiguités du
Louvre, cestidire, sclon un  schéma  que
(l‘|.\r|-||llil.| Ie Musca dAlessandro Torlonia, des
salles  exposant  presque  exclusivement  des
sculprures, sont garnies de pigees provenant des
\'--”c\'ﬁ::n\ l-:-)‘.ll(‘\ I.lc'hl’r{'l,‘\ p«:-llr l‘u'.lllcnllp B
Rome, parmi les collections nobiliaires et
cardinalices) et des apports considérables des
collections Borghése et Albani.

La présentation (3 une échelle monumentale),
rapproche des sculptures passées concomitamment
dans les mémes collecnons @ celles des illustres
familles Savell, Cest et Medici pour le XVF siecle,
la collection Albani pour le XVIIF siecke, révélant
une muluplicité  de  parcours qui écrivent
I'histoire  riche et ¢ vm;vh xc des collections
d'antques entre fa Renaissance et le XINe sigcle.
La constitution de lantique comme objer de
délecration et de presnge, a la fois modéle pour
les artstes, symbole dun idéal de civilisaton et
abjet de savoir st au fondement de la culture
curopéenne et de Iidée de musée qui a donné

naissance au Louvre,
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H.t‘ﬂﬂl.ll'tr rﬂ.l'.l.l.'llli.l'l.lt aune I'Iiﬂ‘ﬂlll't.'

La passion pour Antique, dans la Rome des
déburs de Thumanisme, a précédé de plusicurs
Si&fl.th' |‘I.‘ ﬁ-tl'.ltiITI.I:nt qut: = fragm:nt.li ll.'l:il'l':r.‘i IZI'I: I.H.
Rome  ancienne  devaient  free  pestaurds et
eomnplétés. Les premidres deseriptions des palais
romaing, comme cdles de la ecour du palais Savelli
an thidrre de Marcellus, mais surmout les dessing de
Martin van Heemskerek er de Pierre Jacques, nous
penseignent sue la norme de pedsentation de ecs
colleetions au Chattrocento - des seulptures en
fragments, dispesis sans ordre apparent, appricies
comme roines de PAndgquind, Lappaniton dune
nouvelle novie esthétique se fait cependant sentie 3
partir des premicres décennics du XV sidele
I'Antigue devient un objer esthéngue 3 michemin
de I'Antiguird er de Epoque moderne,

Compléter les stames  moreelées er lacunaires
devient un sujet pour les artstes, au premier chef
|'KIILI.F II:? .‘iCIJI.EIItCLII.‘i,, i.ILI.'i ¥ trouvent unc IZICHHiUI'I. l:]i:
se mesurer i Fannque. Mats den et anssi un pour
les commanditaires, qui cherchent & epder au sein
des palais e des villas suburbaines des com positicons
harmeoniswses, joant e rdle dun déeor palanal,
Lhistoire de la restauranon des Antiques est done
eclle de la mansfermation  des amentes des
colleenonneurs, dune part, et de Papproche adoprée
par bes seulprews, dautre part: des restavrations
virmuoses, en marbres polvehromes, du XVII=sicele,
i la restaurarion archéologique pranguée au Museo
Torlonia dans les années 1870, en passant par
Fapproche livtéraire hivivd de la Renaissance, on
vetracera dans les grandes lignes, i parne dexemples
eofcrets, eos gramdes tendanes qui ont marqué
Vappropriation par les modernes de la sculprure
antigue, usqui Pavénement, an X3 sicle, de

|'11hitt arch&ﬂngjqut dans sa Llignir.é de fragn'u-_ﬂ L.

Artenis dise fo Zimgareffe, Départemnent des Antiquités Greocques
Errusy et Romaines. Muasée du Lauvie

0 Musée du Louvre, dist. RMN-Grand Palais / Parnck Lebaube
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Statue dEiréné portant
Ploutos, autrefois restaurée
en Leucothea et Dionysos

L reshaurations enberas o Vst Tkl paisn e
uncarachos rbs archiokaghpe, Lo il e et s
1880, lors g fanolyoe dos 0205 o de sources avelt condul

A ationdarerherpetation encibn, su roft ¢'une otk
@ groupe o Ernk ( Pa) porant Plovios (9 Richesse] du seulpiur
0% Cdghisacl (4* oo tvant Ui Chrst, Lo musd st con)
0V U e o el wrehdakgiale

ki 1* 9clo 0. J €. ot gk
Mow )€ "o

M preian

o Rone) fudles Yorkcna, woies 1620
Frma Fordaoom listoros
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https://www.youtube.com/watch?v=d7f-xP49y8w



https://www.youtube.com/watch?v=d7f-xP49y8w

