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(un rappel en photos personnelles de la quasi totalité des ceuvres
présentées)

Communiqué de presse :

Alors qu’est commeémoré le 130e anniversaire de la mort de l'artiste, I'exposition explore la
prédilection de Gustave Caillebotte (1848-1894) pour les figures et les portraits d’hommes, et
ambitionne d’interroger la modernité si radicale de ses chefs-d’ceuvre au prisme du nouveau regard
que I'histoire de I'art porte sur les masculinités du XIXe siécle.

En 2021 et 2022, le J. Paul Getty Museum et le musée d'Orsay ont acquis respectivement deux
chefs-d’ceuvre de Caillebotte, Jeune homme a sa fenétre et Partie de bateau (ce dernier classé «
trésor national »). Ces deux tableaux sont emblématiques du travail de I'artiste impressionniste,
dont prés de 70% des tableaux de figures représentent exclusivement des hommes, et qui semble
s’étre intéressé surtout au coté masculin de la modernité, a la différence de Manet, Degas ou
Renoir pour qui la « vie moderne » s’est incarnée plutot dans des figures féminines ou des scénes
de sociabilités mixtes.

Batie autour de Jeune homme a sa fenétre et Partie de bateau, ainsi que du chef-d’ceuvre Rue de
Paris ; temps de pluie, prété par I'Art Institute of Chicago, I'exposition compte environ 144 ceuvres.
Elle réunit les plus importants tableaux de figures de Caillebotte mais aussi plusieurs pastels
méconnus, et un important ensemble d’études peintes et de dessins préparatoires pour ses
compositions les plus célebres comme Raboteurs de parquets ou Le Pont de I'Europe (Genéve,
musée du Petit Palais). Des photographies, prises notamment par le frére de l'artiste, Martial, et des
documents d’archives parfois inédits mettent en contexte les ceuvres et donnent corps ala vie et a
la personnalité de Caillebotte.

Fidéle au programme du « réalisme », Caillebotte n’'observe et ne peint que ses contemporains les
plus immédiatement proches de lui : ses fréres, ses amis, les passants dans les rues de Paris au
bas de chez lui, des ouvriers ou domestiques travaillant pour sa famille, les hommes avec qui il
canote sur I'Yerres ou navigue sur la Seine. L’audace de son art, avec ses cadrages immersifs et «
photographiques » inédits et son go(t des puissants contrastes de lumiere et de couleurs, réside
aussi dans la fagon dont il a fait entrer de nouvelles figures dans I'histoire de la peinture, comme
celles de I'ouvrier urbain, du sportif ou encore de 'lhomme nu a sa toilette. Dans un monde en
mutation, ou le « triomphe de la virilité » (selon I'expression de I'historien Alain Corbin) commence
doucement a se fissurer sous les effets de 'humiliation militaire de la guerre de 1870-1871, des
revendications plus pressantes des femmes a I'’émancipation et a 'émergence de subcultures
homosexuelles jusqu’alors invisibilisées, ces figures nouvelles non dénuées de séduction participent
alors pleinement a la redéfinition d’un nouvel idéal masculin viril et moderne. Idéal qui est aussi
celui de I'artiste, qui semble aussi bien s’identifier a ces hommes que les admirer. Le contexte
politique d’affirmation de la llle République et de ses valeurs de liberté, d’égalité et de fraternité au
cours des années 1870-1880 constitue également un terrain particulierement propice a I'expression
du godt de Caillebotte pour les sociabilités masculines et les entreprises collectives (le groupe




impressionniste, le Cercle de la voile de Paris) lui permettant de minimiser la différence de classe
qui le sépare parfois de ses amis.

Ce sont eux que Caillebotte fait le plus souvent poser dans son appartement du boulevard
Haussmann. La plupart sont de jeunes hommes non mariés et sans enfant comme lui, rentiers,
fonctionnaires ou artistes. Certains sont saisis dans des attitudes contemplatives, regardant la ville
a distance depuis les balcons, d’autres, installés plus ou moins confortablement dans des sofas et
fauteuils, nous jettent des regards ou se lit une certaine gravité ou plus simplement I'ennui. Cette
petite société de célibataires se réunit parfois autour d’'une table a jeu pour une Partie de Bézigue
qui prend I'allure d’une véritable peinture d’histoire. Proche en cela de Berthe Morisot ou Mary
Cassatt, Caillebotte est un des rares artistes hommes de sa génération a s’intéresser autant a
l'intimité et a l'univers domestique, sphére féminine par excellence au XlXe siécle.

Ce sont ces sujets et ce « trouble dans le genre » (pour reprendre les mots de la philosophe Judith
Butler), qui donnent a I'ceuvre de l'artiste une grande partie de sa tension vitale et de sa puissance
de subversion, que la présente exposition et son catalogue souhaitent explorer.

A la fois chronologique et thématique, I'exposition retrace la carriére de Caillebotte et explore en 10
salles ses grands sujets de prédilection dans le domaine de la peinture de figure : I'intimité familiale
et ses fréres, les travailleurs urbains, I'espace public avec ses passants, les hommes au balcon, en
intérieur ou nus a leur toilette, les sportsmen et le canotage, ou encore les portraits de ses amis
parisiens ou ses voisins du Petit Gennevilliers. A travers ces sections se dessine, en creux, un
portrait de Caillebotte aux multiples facettes (le bourgeois, le peintre impressionniste, le
collectionneur et 'amateur, le célibataire, le sportif etc.), mais qui garde encore une part de son
mysteére. La présence de figures féminines tout au long du parcours souligne la singularité de
I'artiste, qui représente tout aussi bien les hommes que les femmes de son temps lisant, observant,
jardinant, etc. Les uns comme les autres sont dépeints criment, sans flatterie, et aucun jeu de
séduction ou de pouvoir ne semble véritablement se dégager de ces situations indéterminées.

Le catalogue de I'exposition, en une introduction et dix essais signés des meilleurs spécialistes
internationaux de Caillebotte, explore toutes les facettes de sa personnalité et jette un nouveau
regard sur ces figures masculines et ces portraits dhomme que Caillebotte a mis au coeur de son
ceuvre et de sa vie.
Commissariat
Paul Perrin, conservateur en chef et directeur de la conservation et des collections, Musée d’Orsay
Scott Allan, Curator of Paintings, The J. Paul Getty Museum
Gloria Groom, Chair and David and Mary Winton Green Curator of Painting and Sculpture of Europe,
The Art Institute of Chicago

Gustave Caillebotte (1848 —1854)

AUTOPORTRAIT
Vers 1892
Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, acquis avec les fonds
d’une donation anonyme canadienne, 1971

Caillebotte peint ce dernier autoportrait quelques

mois avant sa mort précoce 4 I'dge de 45 ans.
Avec ses cheveux coupés courts et sa barbe, l'artiste
cultive une apparence particulierement virile.

Il prend soin de ne pas se représenter en bourgeois
mais, portant un costume marin, il rappelle son
identité de régatier. Son expression est dure et

son regard, voilé par une ombre, semble concentré,
voire quelque peu inquiet. Ce tableau aurait été
offert par Caillebotte & Joseph Kerbrat, un marin
payé et logé par l'artiste sur sa propriété du
Petit-Gennevilliers.




CAILLEBOTTE ET L’ARMEE

Si Caillebotte a peu représenté le monde militaire et jamais la guerre,
ces sujets ont occupé une place non négligeable dans sa vie, contribuant
sans doute 3 forger son regard sur la masculinité. Son pére a notamment
fait fortune comme « entrepreneur des services des lits militaires »,
fournissant des textiles 3 I'armee sous la Monarchie de Juillet puis

le Second Empire. Alors qu'il suit des études de droit, Caillebotte est tiré
au sort en février 1869 pour effectuer son service militaire. Il réussit

a s’y soustraire, son pére ayant la possibilité de payer un « remplacant ».
Mais pendant la guerre Franco-Prussienne (1870-1871),il est incorporé

au 7° bataillon de la garde nationale mobile de la Seine et affecté
3 la défense de Paris.

Sous la * République, alors que le pays se prépare 3 une nouvelle guerre
et rend progressivement obligatoire le service militaire, Caillebotte est
versé dans la réserve active, puis dans I'armée territoriale. Le peintre

effectue deux périodes d'exercices en 1876 et 1881 et est libéré de
ses obligations en 1889.

Gustave Calllebotte (1848 —1894)

MILITAIRES DANS UN BOIS
Yerres, vers 1870

Huile sur toile

Collection particuliere

Ces petites pochades, peintes peut-étre a 'été
1870, montrent des soldats francgais, pantalon rouge
et vareuse bleue, bivouaquant dans la résidence

de villégiature de la famille Caillebotte, a Yerres,

au sud-est de Paris. Lartiste montre ici un go0t

pour la trivialité et l'irrévérence ; il représente

au premier plan un soldat déféquant dans le bois.
Ces petits formats attestent également de la volonté
de Caillebotte de s'exercer a peindre en plein air

deés le début de la décennie.




Gustave Caillebotte (1
SOLDAT
Vers 1881

Huile sur toile

Pasadena, Perenchio Foundation

Au xix® siécle la figure du soldat est réaffirmée
comme modeéle-méme de la masculinité virile ;

la mort pour la patrie en étant I'expression la
plus élevée. Caillebotte ne peint pas la guerre.

Il préfere représenter un soldat anonyme qu'il a
peyt-étre rencontré en 1881, alors qu'il doit
participer une derniére fois @ un temps d'exercices
militaires. Comme souvent chez l'artiste, le modéle
adopte une posture particuliérement assurée,
fumant une cigarette, la main dans la poche et

les jambes légérement écartées. La composition,
trés dépouillée met en valeur les contrastes de
couleurs et de formes. Elle semble inspirée par

Le Fifre de Manet, un artiste qu'il admire.

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

LE CASIN, YERRES
Vers 1870

Huile sur toile

Collection particuliere




GUSTAVE ET SES FRERES

Au début des années 1870, Caillebotte abandonne

ses études de droit pour devenir peintre et est admis

a I'Ecole des beaux-arts aprés une formation dans
I'atelier de Léon Bonnat. Aprés un premier envoi refusé
au Salon par le jury en 1875, il rejoint le groupe

des impressionnistes dont il partage I'envie de tourner
le dos aux traditions pour représenter de fagon réaliste
ia société de leur temps et leur propre existence.

Ses premiers tableaux importants prennent pour sujet
sa vie quotidienne, avec sa mére et ses fréres, dans

leur hétel particulier du Ville arrondissement parisien
ou leur maison de campagne a Yerres (Essonne).

Son pére Martial, mort en 1874, alors qu'il n'a que

26 ans, en est absent, mais ces somptueuses propriétés,
béties ou achetées par lui, sont le signe de sa grande
réussite sociale. Martial pére a encouragé ses fils

dans leurs passions artistiques, la peinture pour
Gustave et la musique pour Martial fils.

Les jeunes fréres de Gustave sont parmi ses premiers
modéles. A travers eux, il s'interroge sur son identité
bourgeoise et sur sa place dans la société. || est
marqué par cette fratrie (deux fréres et un demi-frére)
et cherchera toute sa vie i retrouver et dépeindre

ce sentiment dappartenance & un groupe modelé

par un idéal de fraternité.

Gustave Caillebotte (1848 - 1894)

LE BILLARD
Vers 1875

Huile sur toile

Collection particuliére

Cette toile inachevée représente la salle de

billard —espace de jeu réservé aux hommes des
classes aisées—dans la maison de campagne des
Caillebotte a Yerres. On ne connait pas l'identité

du personnage, réduit a |'état de silhouette par
l'audacieux effet de contre-jour imaginé par l'artiste.
Lespace laissé vacant & gauche était peut-étre
destiné & accueillir une autre figure, le pére, Martial,
mort a la Noél 1874. A ce jour, aucune peinture

de Caillebotte représentant son pére n'est connve.




Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ETUDE POUR DEJEUNER:
RENE CAILLEBOTTE A TABLE

Vers 1876

Crayon et fusain sur papier

Collection particuliére

Dans cette étude Caillebotte représente son frére
René lisant un livre. C'est sans doute cette attitude
qu'il souhaitait initialement le dépeindre dans

le tableau Déjelner, privilégiant finalement une pose
plus énergique mais aussi plus triviale. Dans tous

les cas, le jeune homme est absorbé dans son
activité. |l semble coupé du monde qui I'entoure,
comme tous les protagonistes de la scéne.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ETUDE POUR DEJEUNER:
RENE CAILLEBOTTE A TABLE
Vers 1876

Crayon et fusain sur papier

Collection particuliere




Gustave Caillebotte (1848 —1894)

DEJEUNER
1876

Huile sur toile

Collection particuliére

Caillebotte nous fait partager son propre champ
de vision lors d'un déjeuner en famille. A droite,
son frére René pose de fagcon peu conventionnelle,
en train de découper sa viande, pendant que leur
mere, Céleste, est servie par le maftre d’hétel,
Jean Daurelle. Le peintre joue de différents
contrastes : I'opulence dans laquelle vit sa famille
et la retenue des figures qui n'‘échangent pas méme
un regard, les objets luisant dans la lumiére et

les figures laissées dans I'ombre. Caillebotte se
présente ici en observateur de sa propre intimité.

Guetave Calllebotie (1646 ~ 1884)
JEUNE HOMME A SA FENETRE
1876

Hulle sur tolle
Lot Angeles, J, Pay) Getty Museum

Calllebotte représents, b la fenétre de I'hotel familial
rue de Miramesnlil, sen frére René regardant vers

le boulevard Malesherbes, Le jeune homme semble
venir de se lever du fautevil placé face & "sa” fenbtre,
pour ebserver de plus prés e spectacle de la rve,
paut-8tre une passante. De sa silhovette émane

le sentiment d'assurance d'un jeune et riche
wrentier »=Calllebotte et ses fréres ont hérité de
plusieurs immevbles =, mais teinté d'ennvi et d'une
énergie mal eanalisée entre les murs de la demevre
bourgeoive, De dos, la figure s'offre comme un

alter ego du peintre et un sujet d'identification

pour tovs les regardeurs. René décéde quelques

maois aprés |a réalisation de cette toile, & I'dge

de vingt-cing ans, Ses dettes de |ey, de tallleur,

de fournisseurs et son implication dans un duel
alimenterent les spéeulations sur un suigide,

Martial Caillebotte (1853-1910)

MARIE ET LES ENFANTS DEBOUT
[MARIE, JEAN ET GENEVIEVE CAILLEBOTTE
AU JARDIN DES TUILERIES]

Décembre 1891

Aristatype (7)

Collection particulidre




Martial Caillebotte (1853-1910)

MOI JOUANT DU PIANO
DANS MON CABINET

Anstotype (7)

Collection particuliére

Compositeur, Martial Caillebotte pratique la photographie assez
tardivement, probablement fin 1891, Dans cette mise en scéne ol

il laisse le s0in & un tiers de déclencher l'appareil, Martial se représente
en artiste, musicien et photographe. Il met également en valeur
l'activité de peintre et de mécéne de Gustave par la présence discréte,
& l'arriére-plan, du portrait de sa meére et d'un tableau de Sisley issu
de sa collection

Martial Caillebotte (1853-1910)

LENFANT PRODIGUE
EPISODE BIBLIQUE. PAROLES
EN PROSE D'’ARMAND SILVESTRE

1883

Paris, Bibliothéque nationale de France,
département de la Musique, VM7-4131
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PORTRAIT DE MARTIAL
ET GUSTAVE CAILLEBOTTE

The Philotelic Record. vol. X1, mrwiar & décermbre 1890, Londres

Collection particuhore

Martial (& gauche) et Gustave (3 droite) rassomblérent une
remarquable coliection de timbres. The Philotelic Record, revue anglase
de philatéfie & laquelle collaborent les deux fréres, annonce, dans lg
numéro de décembre 1890, la vente de |s collection (aujourd’hui a la
British Library, Londres) et présente, non sans ironie, le mariage de
Martial avec Marie Minoret en 1887 comme étant « la soule raison
apparente = & |a fin de cette passion commune.
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Martial Caillebotte (1853-1910)

PARTITION MANUSCRITE
POUR QUATUOR A CORDES:
«FUGUE (SUJET DE M. TH. DUBOIS)»

S.D.

Paris, Bibliothéque nationale de France,
département de la Musique, RES VMA MS-777

CAILLEBOTTE ET LE COSTUME MASCULIN

CANOTIER
Vers 1890

Paille tressée et cousue, ruban de taffetas de soie,
cordelette de coton et cuir

Paris, palais Galliera, musée de la Mode de la ville de Paris,
don de Mme Chaumonot
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LOUSE D'OUVRIER

Fin du x1xe siécle

Toile de coton rayée gris et bleu, boutons

Paris, palais Galliera, musée de la Mode de la ville de Paris

HAUT-DE-FORME CHAPEAU MELON
fers 1890 18

REDINGOTE CROISEE,
ILET ET PANTALON

HAUT-DE-FORME
Vers 1900

mushe do la Made e vile de Pass
La Bete sardritee

REDINGOTE CROISEE
1895
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Le vestiaire présenté dans cette vitrine correspond
a celui dépeint par Caillebotte dans ses tableaux,
et porté par des hommes du méme milieu que lui a
la fin du xix® siécle. Linventaire apres-déces de son
jeune frére René, dressé en 1876, mentionne cette
garde-robe : « 8 pantalons, 4 redingotes et vestons,
6 gilets, 1 habit noir, 1 pardessus d'été, 1 par-dessus
d'hiver, 1 canne, 1 parapluie, 2 chapeaux, 4 paires de
bottines, 12 chemises de jour, 12 chemises de nuit,
12 paires de chaussettes, 12 mouchoirs, 6 cravates,
1 montre en argent ».

Gustave Caillebotte (1848 - 1894)

PORTRAIT DE JEAN DAURELLE
1887

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay,
legs Marie-Jeanne Daurelle, 2019

Caillebotte est I'un des seuls impressionnistes

a représenter des domestiques. Il peint les jardiniers
d'Yerres, son maftre d’hétel Jean Daurelle dans

Le Déjelner, et ce portrait en pied de petit format.
Daurelle et sa famille vivent au c6té des Caillebotte
pendant une grande partie de leur vie. Jean Daurelle

semble avoir joué un réle de figure paternelle aupres
de Gustave aprés la mort de son pére Martial.

Vétu du méme costume bourgeois que Paul Hugot
(redingote et haut-de-forme), sa pose les mains dans
le dos, semblant attendre quelque chose, laisse
deviner son statut d'employé de maison
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PORTRAIT DE PAUL HUGOT
1878

Huile sur toile

Paul Hugot, bourgeois « sans profession » mais
proche du milieu de I'imprimerie et de la presse,
est un grand ami des fréres Caillebotte et leur

voisin ; il habite rue La Fayette. Par sa monumentalité,
sa frontalité, et le choix d'un fond neutre, I'ceuvre
dépasse le statut de simple portrait. Il devient
représentation d'un « type », celui du jeune parisien
2 : « chapeau cambré et a large bord sur
rdin a la mode sur I'épaule, main gauche
)sset, un journal et des gants p
note le critiqgue Henry

portraitdla B

Gustave Caillebotte (1848 - 1894)

ETUDE POUR RUE DE PARIS;
TEMPS DE PLUIE: HOMME SOUS
UN PARAPLUIE MARCHANT,

VU DE PROFIL DROIT

Vers 1877
Cravon conté et mine de plomb sur papier gris-bley

Collection particuliére

ETUDE POUR RUE DE PARIS,
TEMPS DE PLUIE: HOMME SOUS
UN PARAPLUIE, VU DE PROFIL DROIT

Vers 1877
Mine de plomb et fusain sur papier chamois

Collection particuliére

ETUDE POUR RUE DE PARIS ;
TEMPS DE PLUIE: DEUX HOMMES
SOUS LEURS PARAPLUIES,

SE CROISANT

Vers 1877

4
Mine de nb sur papier créme

tion particuliére
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ETETU
Vers 1877

Pierre noire

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)
ETUDE POUR RUE DE PARIS;
TEMPS DE PLUIE : HOMME SOU
UN PARAPLUIE ET FEMME DE D

Vers 1877

:
oS

Crayon sur papier

Collection particuliére
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LA VILLE EST A NOUS

Parmi les compositions les plus spectaculaires

de Caillebotte figurent ces ambitieuses vues urbaines
parisiennes trés remarquées a I'exposition impressionniste
de 1877. Grands formats, constructions spatiales
complexes, cadrages immersifs, elles produisent un
puissant effet de réalité. D'une échelle bien supérieure
a ce qui est communément admis alors pour de tels
sujets, elles hissent la vie moderne a I'échelle héroique
de la peinture d"Histoire.

La vision de la ville que donne a voir Caillebotte est

a la fois emblématique de la modernité par la nouveauté
des architectures, et trés personnelle. Lartiste, qui a
grandi dans I'ancien faubourg Saint-Denis, vit depuis
presque dix ans dans ces nouveaux quartiers bourgeois
de I'Ouest parisien. Il en arpente chaque jour les rues
et boulevards pour se rendre vers les quartiers de
I'Europe ou des Batignolles oU se trouvent les ateliers
de ses amis et les cafés oU ils se rencontrent.

Ces compositions réveélent aussi I'assurance et |la liberté
avec laquelle les hommes occupent l'espace public —
fondamentalement masculin au Xix® siécle —, qu’ils soient

des « propriétaires » comme Caillebotte, qui hérite
de son pére plusieurs immeubles en 1874, ou des
travailleurs plus modestes.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

LE PONT DE LEUROPE,
ESQUISSE

Vers 1876
Huile sur toile,

Collection particuliére

Avec Le Pont de I'Europe, sa premiére grande scéne
de rue, Caillebotte cherche a produire une ceuvre
ambitieuse, novatrice et en tout point « moderne ».
Il prend pour sujet le monumental viaduc métallique
édifié en 1865-1868 et surplombant les voies ferrées
de la gare Saint-Lazare toute proche. Particuliérement
complexe, notamment par sa composition asymétrique,
ses effets de perspective, de lumiére et de couleurs,
le tableau a exigé un trés long travail de préparation
et la réalisation de nombreuses études peintes ou
dessinées.
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ETUDE POUR LE PONT DE L'EUROPE:
HOMME ACCOUDE

Vers 1876

Crayon sur papier

Collection particuliere

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ETUDE POUR LE PONT DE L'EUROPE:
HOMME MARCHANT VU DE DOS
Vers 1876

Crayon sur papier

Collection particuliere

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

LE PONT DE LEUROPE,
ETUDE PARTIELLE

Vers 1876

Huile sur toile

Collection particuliére
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

LE PONT DE L'EUROPE
1876

Huile sur toile

Geneéve, Association des amis du Petit Palais

La scéne est A la fois banale et énigmatique. A droite,
un homme en blouse (un ouvrier ou un commergant)
s'est arrété pour contempler cet étonnant et nouveau
spectacle, de la gare et des locomotives, dont on
apercoit la fumée a l'arriére-plan. A gauche, un jeune
bourgeois (il s'agit d’'un autoportrait de Caillebotte)
devance de quelques pas une femme élégante. Leurs
mouvements laissent deviner une forme d'interaction,
mais l'artiste, qui refuse la narration ou l'anecdote,
laisse planer le doute. Est-ce un couple ? Lhomme
vient-il d'accoster une prostituée ? N'est-il pas en

fait plus intéressé par l'ouvrier vers lequel son regard
semble se diriger... Le critique Jacques voit dans

ce tableau une « petite comédie commune, que nous
avons tous observée, avec un sourire discret

et bienveillant ».

Gustave Ca

LE PONT DE LEUROPE
Vers 1877

Hui

il Art Museum

Dans ce tableau énigmatique, le pont de I'Europe
devient une sorte de balcon sur les voies ferrées de
la gare Saint-Lazare. Contrairement a I'homme qui
se dirige vers la gauche, d'un pas décidé, un bourgeois
en haut de forme et un ouvrier en chapeau melon
se sont arrétés pour observer ce spectacle, comme
I'artiste pour fixer cette image. Tout dans ce tableau
contrevient aux conventions de la peinture de
I'époque : le centre de la composition est bouché,
les effets de perspective traditionnels sont remplacés
par une juxtaposition brutale entre le proche et le
lointain, les protagonistes sont des anonymes dont
le visage n'est pas visible, et le tableau ne raconte
rien. Pour Caillebotte, la peinture est un fragment
d'une réalité qui se poursuit au-dela du cadre.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ETUDE POUR RUE DE PARIS;
TEMPS DE PLUIE: HOMME ET
FEMME SOUS UN PARAPLUIE

Vers 1877

Huile sur toile

Collection particuliere
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Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

RUE DE PARIS,
TEMPS DE PLUIE

1877

Huile sur toile

Chicago, The Art Institute of Chicago,
Charles H.and Mary F. Worcester Collection

Ce tableau, le plus grand jamais peint par Caillebotte,
domine l'exposition impressionniste de 1877, 00U il
est révélé au public, par son format, sa complexité
spatiale, et les attitudes variées des figures.

Le personnage principal, paletot ouvert, malgré la
pluie, main dans la poche, traversant l'espace d'un
pas décidé, une jolie femme a son bras qui regarde
dans la méme direction que lui, dégage un sentiment
d'assurance et de détachement. Il incarne peut-étre
pour Caillebotte une forme idéale de virilité bourgeoise
et de masculinité accomplie, qui rappelle I'image

de son propre pére disparu trois ans auparavant.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

LA CASERNE DE LA PEPINIERE
Vers 1878

Huile sur toile

Collection particuliere

HOMMES AU BALCON

Aprés la mort de ses parents, Caillebotte, 8gé de trente
et un ans, vend 'hé&tel familial et s“installe avec son
frére Martial dans un grand appartement, au troisiéme
“tage d'un bel immeuble du boulevard Haussmann.
Avec l'invention de I'ascenseur les habitations gagnent
en hauteur ; les étages supédrieurs deviennent des
espaces nobles, comme en atteste le balcon filant

du logement des deux fréres. C'est Ia que l'artiste

fait poser ses amis dans des compositions inégdites,

car si la fenétre est un Mmotif traditionnel en peinture,
le balcon haussmannien est une Nnouveauté. De 1a,

ces hommes semblent dominer la ville et participer

a 'animation de la rue sans pour autant se méler

a la foule. Semblant & leur aise dans cet espace a
mi-chemin entre |la sphére publique de ia rue,
masculine, et Ia spheére privée, féminine, selon les
conceptions de |I'époqgue, leurs attitudes méditatives

ou meélancoliques, laissent nédanmoins deviner

sentiment disolement

se original inspire a Caillebotte, qui pe

e singuligéres visions en « plongée »
boulev - oL uettes, réedustes & gqueliques

de > 2mblant errer dans un espac
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

HOMME AU BALCON
Vers 1880

Huile sur toile

Collection particuliere

Gustave Calllebotte (1848 ~ 1894)

BALCON
Vers 1880

Huile sur tolle

Collection particuliére

Deux amis de Calllebotte, sans doute Albert Courtier
et Maurice Brault, se tiennent sur le balcon de son
appartement, |is regardent vers le boulevard
Haussmann tandis que l'artiste, lul aussi sur le balcon,
les peint. Tout ici est « moderne » : l'architecture,

le point de vue et les costumes. Caillebotte, fasciné
par cette image, représente des hommes nouveaux
dans une ville nouvelle. Pour renforcer cet effet

le peintre joue du contraste entre la partie gauche,
ensoleillée et colorée, « impressionniste », et la partie
droite, dans 'ombre, peinte dans une gamme

de tons plus réduite,
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

UN REFUGE, BOULEVARD HAUSSMANN
1880

Huile sur toile

Collection particuliere

PORTRAITS DE CELIBATAIRES

« |l a des amis qu'il aime et dont il est aimé :

il les assoit sur des canapés étranges, dans des poses
fantastiques », écrit le critique Bertall, se moquant

sans doute de |la pose alanguie et des motifs envahissants

du Portrait de M. R. sans doute pergus comme féminins
et dévirilisants.

Avuteur de nombreux portraits dhommes a la fin des
années 1870 et au début des années 1880, Caillebotte
se montre souvent plus sobre, privilégiant I'intérieur
presque vide de son appartement et des poses et
expressions retenues, voire austéres, pour se conformer
a ce que |'on attend des hormmes au XixX® siecle

(ni ornement ni sentiment). Cette simplicité fait
ressortir la forte présence physique de ses modéles et
I'intensité de leurs regards, perdus dans leurs pensées
ou fixant le peintre

Ce monde, presque exclusiverment masculin, comme

le sont les sociabilités de Caillebotte, accepte parfois

une présence féminine, sans doute |'« amie » de Vartiste,
Charlotte Berthier, de dix ans sa cadette (ils ne se

marieront pas et n'auront pas d'enfants). La plupart

ce qui,dans
accomplisse masculin passe
la famille, g J Dparenter 3

narginalite

GUSTAVE CAILLEBOTTE ET BERGERE
SUR LA PLACE DU CARROUSEL

Février
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

LA PARTIE DE CARTES
Vers 1876

Pastel sur papier

Collection particuliere
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Gumtave CaBasare |"BAT - 1060

AUTOPORTRAIT AU CHEVALET

Duara oo Labiwuu, Cadlubotie se reprédsecie fixaot
le miro > r ot dany
son atefier o0 sont arcrochés

ction. En bonne plece, v Mlesrur

e de Renoir Lors de

de 1879 il présent
de satfirmer dou
collectioneeur. C

nw am dépes

(roddie vu gagniv d'vn hamme

1o, gul In le journe

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

PORTRAIT D'HOMME
[ALBERT COURTIER 7]

1880

Huile sur toile

Cleveland, The Cleveland Museum of Art,
Bequest of Muriel Butkin

Le notaire Albert Courtier, & qui Caillebotte confie
son testament, a sans doute posé pour ce tableau
montrant un homme élégant regardant la ville a
travers la fenétre et le garde-corps du balcon de
I'appartement de l'artiste. Cette fagon de représenter
un modele au sein de |'espace domestique, inactif,
I'air réveur, était généralement réservé au portrait
féminin. La composition permet a Caillebotte un
trés intéressant effet de lumiere.
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Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

PORTRAIT DE M. J.R.
[PORTRAIT DE JULES RICHEMOND]

1879
Huile sur toile
Collection particuliére

Les amis de Caillebotte ne sont pas tous, comme lui,
célibataires et sans enfant ; Richemond, marié, est
pére de deux enfants. Sa famille, des propriétaires
terriens et notables de Vincy-Manceuvre (Seine-et-
Marne), est proche des Caillebotte, qui possédent
une ferme dans cette localité. En 1879, Richemond
quitte la campagne pour devenir rentier a Versailles.

Caillebotte aime le contre-jour, qui crée de forts
contrastes et plonge en partie les corps et les visages
dans I'ombre.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

PARTIE DE BEZIGUE
Vers 1881

Huile sur toile
Abu Dhabi, Louvre Abu Dhabi

Dans cet unique portrait de groupe masculin peint
par Caillebotte posent son frére Martial (a droite),
et ses amis jovant chez lui 3 un jeu de carte a la mode.
Simple scéne de genre agrandie aux dimensions de la
peinture d’histoire, I'ceuvre se démarque du reste de
sa production. Elle ne met pas en scéne des figures
solitaires ou distantes mais l'esprit de camaraderie
de cette petite société d’hommes qui partagent son
quotidien. A cette date, tous sont célibataires et
sans enfants ; ils le resteront, sauf Hugot et Martial.
Beaucoup sont des membres du Cercle de la voile
de Paris, comme Maurice Brault, qui joue face &
Martial. Debout, au centre, se trouve Richard Gallo.
Edouard Dessommes est assis au premier plan,

et Paul Hugot assoupi sur le grand sofa.




24

Gustaye Callebotte (1848 - 1894)

PORTRAIT DE M. G
[PORTRAIT DE RICHARD GALLO)

1881

Mulle sur wile

Richard Gallo, fils de banquier, né en Egypte, rencontre
paut-8tre Calllebotte b Paris pendant ses études de
droit, Il devient 'un de ses plus proches amis,

Sans activité professionnelle su moment de ce
portrait, et célibataire jusqu'd Is fin de ss vie, Il st
'un des modéles masculins de prédilection du peintre
et pose pour plusieurs portraits et scénes de genre,
Dans ce premier tableay, Gallo semble « en visite »
chez Calllebotte ; Il & gardé se redingote et posé son
chapeau sur le piano,

Gustave Caillebotte (1848 —1894)
PORTRAIT DE GEORGES ROMAN
1879

Huile sur toile

Collection particuliére, avec I'aimable autorisation
de la galerie Haas de Zurich

Roman est un jeune peintre lyonnais issu d'une
famille de soyeux. Célibataire jusqua la fin de sa vie,
il est aussi semble-t-il de santé fragile. Malgré son
amitié pour les impressionnistes, il ne connait

pas la méme carriére. Son portrait par Caillebotte

le montre tournant le dos a la fenétre, avec un visage
émacié et |'air sombre. Lartiste use de la présence
du mobilier pour donner un sentiment de naturel

a la scéne, mais, l'éclairage dramatique et I'emploi
de tons froids produisent un air d'« inquiétante
étrangeté », selon le concept défini par Sigmund Freud
au début du xx® siécle.
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PORTRAIT D'HENRI CORDIER
1883

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, don de M™¢ Henri Cordier, 19526

Spécialiste renommé de |'Extréme-Orient, ayant
vécu en Chine pendant les années 1870, auteur
prolifique et professeur & I'Ecole des langues
orientales, Henri Cordier est un cousin éloigné de
Caillebotte. Le peintre donne de lui cet étrange
portrait oU I'érudit, tout a son élan savant, nous
tourne presque le dos et écrit sans avoir pris la
peine de s'assoir a son bureau. Cet investissement
dans le travail devait séduire Caillebotte, qui mettait
autant d'application dans ses propres passions.

R N

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

INTERIEUR
1880

Huile sur toile

Collection particuligre

Les relations entre les hommes et les femmes,
notamment amoureuses, n'intéressent pas Caillebotte.
Ici, contrairement a ce que rapportent les critiques
du xixe siecle, il ne s'agit sans doute pas d'un couple
bourgeois malheureux, mais de deux personnes
ayant en commun une relation privilégiée avec
I'artiste. A gauche figure peut-étre sa compagne,

ou « amie », Charlotte Berthier, avec laquelle il vit hors
du sacrement du mariage. A droite son grand ami
Richard Gallo, célibataire endurci. Ces éléments rendent
le tableau beaucoup plus subversif qu'il n'y paraft.
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

PORTRAIT DE JULES FROYEZ
Vers 1879 -1881

Huile sur toile

Collection particuliére

Caillebotte peint un premier portrait de son ami
Froyez en 1879, puis ce second resté inachevé.

On remarque a l'arriére-plan le dessin des boiseries
de I'appartement de l'artiste. Le modéle qui a gardé
son paletot, semble en visite, tout juste arrivé

ou prét a partir. Froyez est rentier et célibataire ;

il meurt en 1896 a I'dge de quarante-neuf ans.

Les cinqg tableaux de Caillebotte qu'il posséde sont
alors vendus aux enchéres.

Gustave Caillebotte (1848 - 1894)

INTERIEUR
1880

Huile sur toile

Collection particuliere

Le tableau représente peut-étre la compagne du

peintre, Charlotte Berthier (jeune femme d'un milieu
plus modeste, de dix ans sa cadette), et Richard
Gallo. En représentant la femme lisant le journal
(activité alors considérée comme masculine) et
I'homme allongé sur le divan lisant un livre (attitude
vue comme féminine), Caillebotte bouscule les
stéréotypes de genre. Il se distingue aussi de ses
confréres masculins en évacuant toute forme
d'interaction amoureuse entre les deux personnages.

Il n‘oppose pas les hommes et les femmes et ne
caricature pas leurs différences.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

PORTRAIT D’HOMME
[EDOUARD DESSOMMES]

1881
Huile sur toile

Collection particuliere

Né a la Nouvelle-Orléans puis installé a Paris,
Dessommes se lance dans la littérature, puis tente
une carriére de peintre (un paysage au Salon de 1876).
Il rencontre probablement Caillebotte dans l'atelier
de Léon Bonnat. Ce dernier peint a ses cotés a Yerres,
réalise une vue de toits & Montmartre sans doute
depuis l'appartement de Dessommes, et I'inclut dans
La Partie de bézigue. Dessommes est, comme les
freres Caillebotte, membre du Cercle de la voile

de Paris. Rentré a la Nouvelle-Orléans en 1887,

il y meurt célibataire.
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

PORTRAIT DE M.E.D...
[PORTRAIT D'EUGENE
DAUFRESNE LISANT]

1878

Huile sur toile

Collection of Evan H. Katz

Le modele de ce tableau est un cousin germain
de la mére de Caillebotte (née Daufresne).
Magistrat @ Rouen, il rend réguliérement visite
a ses petits neveux, notamment aprés la mort
de leur mere en 1878. Il s'intéresse a l'art de
Gustave, dont il possédera dix tableaux. Dans

ce portrait peut étre réalisé au décés de sa mere,
Caillebotte le représente dans le fauteuil de cette
derniére, absorbé dans la lecture d'un roman
moderne reconnaissable & sa couverture jaune
(couleur adoptée par Georges Charpentier, éditeur
de Zola et des naturalistes).

Gustave Callebotte (1848 = 1894)

PORTRAIT DE MADAME C..
[PORTRAIT DE MADAME
MARTIAL CAILLEBOTTE]

1877

Huile sur taile
Collection particuliere

Présenté A l'exposition impressionniste de 1877,
ce tableau est le seul véritable portrait de Céleste
Caillebotte par gon fils, qui vit encore sous son toit.
Lartitte profite de ce qu'elle soit absorbée dans son
ouvrage « de dame » pour la peindre dans sa vérité,
sang fard. Il lui confere également une dignité
particuliere en la représentant de face, droite,
simplement vétue de deuil, au milieu d'un intérieur
rempli d'objets brillants et colorés. Céleste Caillebotte
décedera l'annde suivante.
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PEINDRE LE CORPS NU

Caillebotte a peint trés peu de nus, mais au début

des années 1880, il exécute trois tableaux sur ce sujet,
I'un représentant une femme et les deux autres un
homme. Ces peintures sont particuliérement novatrices
par leur réalisme sans concession : aucun prétexte
historique ou mythologique, aucune idéalisation

des corps presentés dans leur vérité. Le Nu ou divan,
l'un de ses plus grands formats, n'est pas exposé

de son vivant. Homme au bain est présenté seulement

a Bruxelles, en 1888, dans une exposition du « groupe

des XX », un cercle d’avant-garde, qui le relégue dans
une arriére-salle.

Ces cauvres sont-elles trop subversives ? En effet,

si le theme de la toilette n'‘est pas neuf — Caillebotte
s'inspire alors de Degas —, substituer un homme

au modele féminin, le représenter dans son intimité,

de dos, dans une position vulnérable, placer le spectateur
en situation de voyeur, et, enfin, offrir aussi franchement
son anatomie au regard et A |a délectation brise les
conventions de |'époque. Ces ceuvres, qui ont suscité
des interrogations sur la sexualité de l'artiste, dont nous
ne savons rien, questionnent les notions d'érotisme

et de genre. Elles opposent leur mystére A toute
interprétation facile.

Gustave Caillebotte (1848 - 1894)

NU AU DIVAN

Vers 1880

Huile sur toile

Minneapolis, Minneapolis Institute of Art,
The John R. Van Derlip Fund

Ce seul nu féminin peint par Caillebotte n'a pas
été exposé de son vivant. La femme, dont I'identité
n'est pas connue, pose sur le divan, chez les fréres
Caillebotte. Le nu est « réaliste » : pas de prétexte
mythologique & la nudité, le modéle est une femme
moderne qui s'est simplement déshabillée, et son
corps est représenté tel qu'il est, loin des standards
de beauté de I'époque qui proscrivent la pilosité
des femmes. La composante érotique tient moins
du lien qui pourrait exister entre le peintre et son
modéle —elle semble ignorer sa présence —que

du rapport & son propre corps dans son geste
autoérotique.
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HOMME AU BAIN

d'histoire. Un hammae bien réel (dont or

pas l'identité) dans ce g

du Petit-Gennevilliers. Est-ce 13 un
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CAILLEBOTTE ET LES SPORTSMEN

La culture des loisirs se développe en France

pendant la seconde moitié du xi1x* siécle. Elle inspire 3
Caillebotte une importante série d'ceuvres sur le théme
du canotage et de la baignade présentées a l'exposition
impressionniste de 1879. Mais, contrairement a

la majorité des artistes de sa génération pour qui

ces sujets sont prétexte a figurer des hommes et

des femmes flirtant en barque ou dans les guinguettes,
Caillebotte montre un canotage sérieux, non-mixte

et sportif. Expressions d'une nouvelle culture masculine
célébrant le dépassement de soi, la discipline, la force
physique et l'effort collectif, le sport au grand air est

vu comme un antidote aux maux et vices supposément
dévirilisant de la société urbaine et industrielle.

Mais ces compositions ne sont pas dénuées d'une

certaine sensualité. Caillebotte installe au plus prés

du spectateur ces jeunes hommes au physique athlétique
portant un simple maillot blanc et jouissant du soleil,

de 1'air, de la vitesse et de l'immersion dans la natur

Le sujet, éminemment moderne, est aussi tr

Ces sportifs ne participent pas en effet a
compétitions sur la Seine ou sur la Marne ; ils
simplement sur I'Yerres, riviére qui coule en bordure
du parc de la maison de campa

3u sud-est de Paris
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Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

AUTOPORTRAIT AU CHAPEAU D’ETE
Vers 1873
Huile sur toile

Collection particuliere

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

PERISSOIRES
1877

Huile sur toile

Milwaukee, Milwaukee Art Museum, Gift of the Milwaukee
Journal Company, in honor of Miss Faye McBeath

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

CANOTIER RAMENANT SA PERISSOIRE
1878
Huile sur toile

Richmond, Virginia Museum of Fine Arts,
Collection of Mr.and Mrs. Paul Mellon
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Gustave Caillebotte (1

PERISSOIRES
1877

Huile sur toile

Washington, D.C., National Gallery of Art,
Collection of Mr. and Mrs. Paul Mellon

Caillebotte préfére les embarcations individuelles
(skiffs et périssoires) aux avirons a plusieurs places,
un motif pourtant trés populaire dans |'imagerie
du sport a I'époque. Lartiste ne représente pas des
rameurs en compétition sur la Seine ou la Marne
mais sans doute des proches en promenade sur
I"Yerres, riviere qui coule le long de la maison

de campagne familiale. La végétation dense et
enveloppante, la ligne d’horizon haute qui rejette

le ciel hors du tableau et donne une trés grande
place a l'eau, renforcent ce sentiment d’intimité

et d'immersion dans la nature

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

BAIGNEURS
1814

Pastel sur papier

Paris, musée d'Orsay

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

PERISSOIRE SUR L'YERRES
Vers 1877
Huile sur toile

Pasadena, Norton Simon Art Foundation,
from the Estate of Jennifer Jones Simon
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1877

Huile sur toile

Collection particuliére

Caillebotte, par son style et ses cadrages, donne aux
corps des hommes une solide présence physique,
plagant le spectateur au plus prés d'eux, a une épogue
ou la figure du canotier, explicitement sexvalisée,
est un des supports privilégiés d'expression du désir
féminin. Dans la nouvelle Une partie de compagne
(1881), Maupassant écrit : « Leurs bras nus, qu'ils
montraient sans cesse, génaient un peu la jeune
fille [... ] tandis que M™e Dufour, plus hardie,
sollicitée par une curiosité féminine qui était
peut-étre du désir, les regardait a tout moment ».
Les sports nautiques sont réputés pour développer
une musculature harmonieuse qui sera mise en
valeur par le simple tricot blanc (assimilé alors 3
un dessous).

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

PARTIE DE BATEAU
Vers 1877—-1878

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay,
acquis grace au mécénat exclusif de LVMH, 2022

Ce tableau, unique dans la série des canotiers de
1877 —-1878, ne représente pas le canotage sportif
mais une promenade en barque. Lhomme (dont
I'identité est inconnue) a gardé son costume de ville,
une élégante chemise rayée, signe de dandysme,
et plus incongru encore, un haut-de-forme en soie.
En plagant le rameur au centre de la composition,
face a nous, si prés du plan du tableau, et en
insistant sur sa présence physique —ses vétements
pras du corps mettent en valeur sa silhouette —,
Caillebotte crée une forme d'intimité entre [ui et le
spectateur. Il déroge a l'iconographie habituelle

ou la place du passager ou du barreur est occupee

par une femme.
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Ces trois grands « panneaux décoratifs » constituent
I'aboutissement des recherches de |'artiste sur

ce théme des loisirs au bord de |'eau. Congus pour
venir décorer un intérieur, sans doute une piece
dans la maison de Yerres, ils ne seront finalement

pas installés avant que le domaine soit mis en vente.

En associant dans cet ensemble des images du
canotage et des scénes de baignade et de péche,
Caillebotte insiste sur le lien existant entre sport,
loisirs et « temps pour soi » dont bénéficient

les hommes de sa condition. « Il était maftre de son
temps, sOr du lendemain », écrit Geffroy a sa mort.

La seule figure féminine du triptyque est une enfant
de dix ans, Zoé Caillebotte, cousine de l'artiste et
observatrice de la scéne.

Gustave Caillebotie (1848 —1894)

PECHE A LA LIGNE
1878

Huile sur toile

Collection particuliere

1878
Huile sur toile

Collection particuliere

PERI
1878

Huile sur toile
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Gustave Caillebotte (
CANOTIERS
1877

Pastel

Collection particuliére

Caillebotte se passionne pour le pastel a la fin des
années 1870, sans doute sous l'influence de Degas.
La vivacité de ces pigments purs autorise de puissants
contrastes colorés qui contribuent a structurer la

composition. Les deux figures verticales s‘opposent
a I'horizontalité du paysage de riviére. Le peintre
joue de leurs ressemblances et dissemblances et
du jeu de regards entre le peintre, I'homme assis
jambes écartés et le rameur en maillot blanc dont
il met en valeur la largeur du dos et la nuque.
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LES PLAIISRS D’'UN AMATEUR
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|l-lelzotte(1848 1894)
E ‘PETITGENNEVILLIERS

SERALY

Gustave Caillebotte (1848 — 1894) -
BATEAU A\ VOILE SUR LA SEINE

stave Caillebotte (1848 —189. )
BATEAU, ETUDE
Vers 1893

Huile sur toile

Collection particuliere
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Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

BORD DE LA SEINE :

AU PETIT GENNEVILLIERS, EN HIVER
Vers 1893

Huile sur toile

Collection particuliere

Au Petit-Gennevilliers, Caillebotte semble trouver
un frére de substitution en la personne de son voisin
Emile Lamy, fabricant de chaussures et grand
yachtman. Dans cette peinture inachevée, il se
représente face & Lamy. lls sont tous dwx stat(quas,‘.-
les mains dans les poches. Ce
inspirée par une photograph
dans la méme att

entn les deux amis.
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

VOILIERS A ARGENTEUIL

Vers 1888

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay

Guatave Caledatte (1 848 - 1854)

LA BERGE DU PETIT
GENNEVILLIERS ET LA SEINE

1890
Huile sur tode
Collection particuliere

Ce tableau offert par Gustave a son frére Martial
pour |a naissance de sa fille est une peinture
décorative, congue probablement pour son
appartement de la rue Scribe & Paris. Les deux
jeunes garcons qui nous tournent le dos, clin d'cell

3 l'enfance des fréres Caillebotte, sont les deux fils
d'Emile Lamy, le voisin et trés proche ami Gustave
au Petit-Gennevilliers. Le petit chien semble celul
de Charlotte Berthier, |'« amie » de Gustave.

Il sagit peut-dtre d'un autre clin d'eeil lui permettant

d'évoquer cette jeune femme d'un miliey 7 10deste,
vivant avec Caillebotte hors mﬁagq,etm&ﬁw

w i
“q
.
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'w-esnmom 1894)

LES ROSES, JARDIN

_pu PETlT-GENNEVlLLI ERS
Vers 1886

' "ﬂuﬂé sur toile
| Coﬂoction particuliere

rs photographies montrent Gustave
iardimnt, et l'on connait sa passion pour les fleurs.
rtant, dans ses peintures sur le théme du jardin,
iste choisit plutét de représenter une femme
les allées. |l s'agit vraisemblablement de

t & Trouville que Caillebotte peint ce tableau, ob 5
trouve sa prédllectlon pour les figures de dos 1
s situations indéterminées entre les hommes ,t ‘
:mmes. L'artiste représente-t-il un couple ? ou

) propre compagne et un ami ? Au début des
es 1880 Caillebotte sest « converti» a la peinture :
ein air, sur le modele de ses amis Monet et

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

LE PERE MAGLOIRE ALLONGE
DANS UN BOIS

1884

Huile sur toile

Geneve, Association des amis du Petit Palais
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\
/AU BORD DE LAMEE;
z
2

‘Gustave Caillebotte (1848 —1894)

'LE PERE MAGLOIRE SUR LE CHEMIN
'DE SAINT-CLAIR A ETRETAT

'Vers 1884

+ Huile sur toile
. Collection particuliere
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Gustave Calllebotte (1848 —1894)
DANS UN CAFE
1880

Huile sur toile

Paris, musée d'Orsay, en dépdt au musée
des Beaux-Arts de Rouen

Caillebotte fréquente les cafés parisiens, surtout
celui de la Nouvelle Athénes, ol se retrouvent
Manet et les impressionnistes au cours des années
1870. Le modéle de ce tableau complexe, sujet isolé
dans son ceuvre serait son ami notaire Albert Courtier.
Il pose ici en « pilier d'estaminet », selon les mots

du critique Huysmans. Particuliérement nonchalant,
mains dans les poches, col ouvert et chapeau rond
rejeté en arriére, il regarde deux hommes attablés
de l'autre c6té du café que nous apercevons
seulement dans le reflet du miroir. Huysmans écrit :
« ce sont des gens attablés qui oublient I'embétement
des états qui les font vivre, ne roulent point de

grandes pensées, et jouent tout bonnement pour
se distraire des tristesses du célibat ou du ménage ».
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AU TRAVAIL ET A L’OEUVRE

Caillebotte, qui a grandi & proxamité de la manufacture
textile familiale, dans un Paris oU la population ocuvriére
s'accroit, est 'un des premiers 3 dédier de grands
tableaux aux travailleurs urbains. Probablement refusé
par le jury du Salon en 1875, Raoboteurs de parquets
attire tous les regards 3 I'exposition impressionniste

de 1876. La nouveaute tient beaucoup a lI'intérét

que porte l'artiste a la représentation réaliste du corps
de ces ouvriers & demi-nus, signe de la pénibilité

de leur tiche. Cette ceuvre peut aussi se lire comme
I'expression, pour l'artiste, d'un idéal masculin moderne,
viril et républicain, fondé sur |'idée de l'effort collectif,

du travail, de I'égalité et de la fraternité. Si le regard

du peintre bourgeois domine ses modéles (les employés
de sa famille), Caillebotte dit aussi mépriser « les
distinctions dites sociales » et s'identifie &8 eux comme
travailleur manuel, tout particuligrement dans Peintres
en bétiments. « Travailleur infatigable par tempérament,
ayant horreur des oisifs » (selon les mots d'un journaliste

de la revue Le Yacht), l'artiste tente ainsi d'échapper a
sa condition de riche rentier et s'épanouit en batissant

des rapports fraternels avec des hommes d'autres milieux,

tels que Renoir, au sein du groupe impressionniste.

Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ESQUISSE POUR
RABOTEURS DE PARQUETS
Vers 1875

Huile sur toile

Collection particuliére
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Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

ETUDE POUR RABOTEURS

DE PARQUETS : HOMMES
AGENOUILLES PENCHES EN AVANT
Vers 1875

Crayon sur papeer

Collection particulére

ETUDE POUR RABOTEURS

DE PARQUETS: DEUX ETUDES

DE MAINS ET HOMME AGENOUILLE
PENCHE EN AVANT

Vers 1875

Mme de plomb

Pontoise. musée d Art et d Histore Pissarro — Pontorse

ETUDE POUR RABOTEURS

DE PARQUETS: HOMME AGENOUILLE
VU DE TROIS QUARTS DOS ETHOMME
ASSIS PAR TERRE

Vers 1875
Mine de plomb sur papier chamois

Collection particuligre

ETUDE POUR RABOTEURS
DE PARQUETS: HOMME ASSIS
PAR TERRE, DE FACE

Vers 1875

Mine de plomb sur papier chamois

Pontoise, musée d'Art et d'Histoire Pissarro - Pontoise

Gustave Caillebotte (1848 — 1894)

ETUDE POUR RABOTEURS

DE PARQUETS: HOMME AGENOUILLE
PENCHE VERS LA GAUCHE

Vers 1875

Crayon su er

Collection particuliére

La méthode de travail de Caillebotte pour |'exécution
de Raboteurs de parquets est particulierement
«académique ». Comme il I'a appris dans l'atelier

du peintre Léon Bonnat ou a l'école des Beaux-Arts,
le dessin d'aprés le nu est la base de tout et ce n'est
qu'en produisant de nombreuses études, dessinées
ou peintes, qu'il pourra composer ensuite I'ceuvre
finale. Avec ces dessins d'aprés « le modeéle vivant »,
Caillebotte cherche aussi & comprendre précisément
les gestes et les postures de ces hommes au travail
pour les rendre le plus fidélement possible dans son
tableau
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ETUDE POUR RABOTEURS -
DE PARQUETS: JEUNE HOMME ASSIS
PAR TERRE, VU DE PROFIL GAUCHE

ETUDE POUR RABOTEURS
DE PARQUETS : HOMME AGENOUILLE,
VU DE PROFIL GAUCHE

Vers 1875

Mine de plomb sur papier gri:
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

RABOTEURS DE PARQUETS
1876

Huile sur toile

Collection particuliere

Gustave Calllsbotte (1848 1894)

RABOTEURS DE PARQUETS
1875

Huile sur tolle

Paris, riusde d' Orsay, don des héritiers de Gustave
Calllebotte par I'intermédiaire d'Auguste Renolr
80N exéciteur testamantsire, 18494

Des ouvriers b demi-nus et transpirants préparent
le parquet de ce qui pourrait blen btre le futur
stelier de Calllebotte, dans I'hétel famillal, Le point
de vue surplombant adopté par I'srtiste procure

le sentiment d'une domination soclale. Pourtant
Caillebotte montre aussi de 'admiration pour ces
corps virlls engagés ensemble dans un labeur
manuel et §'identifie peut-8ire & eux. Probablement
refusé par I Jury du Salon en 1875, le tableau est
présenté pour la premibre fois au public 3 I'exposition
impressionniste de 1876 ol Il sttire tous les regards.
Cartains critiques notent I'sudace et I'smbition de
I'eauvre, d'autres regrettent que l'artiste alt consacré
un sl grand format & un sujet si vulgaire ot & des
corps 8l lalde (dloignés des canons de la statuaire
antique),
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

ETUDE POUR PEINTRES EN BATIMENTS:
HOMME EN HAUT D'UNE ECHELLE,
BRAS DROIT ET LA JAMBE

GAUCHE LEVES

Vers 1877

Crayon et fusain sur papier

Collection particuliere

ETUDE POUR PEINTRES EN BATIMENTS:
HOMME SUR UNE ECHELLE,
VU DE TROIS QUARTS DOS

Vers 1877

Crayon et fusain sur papier

Collection particuliere
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Gustave Caillebotte (1848 - 1894

ETUDE POUR PEINTRES EN BATIMENTS:
HOMME SUR UNE ECHELLE

Vers 1877

Crayon sur papier

Collection particuliere

ETUDE POUR PEINTRES EN BATIMENTS:
HOMME DEBOUT DE PROFIL DROIT

Vers 1877

Crayon sur papier

Collection particuliere

ETUDE POUR PEINTRES EN BATIMENTS:
HOMME SUR UNE ECHELLE

Vers 1877
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Gustave Caillebotte (1848 —1894)

PEINTRES EN BATIMENTS
1877

Huile sur toile

Collection particuliere, en dépdt au musée d’'Orsay, Paris

Lartiste prend ici pour sujet une simple scéne

observée au coin de la rue. Des peintres en devanture
redonnent quelques couleurs 2 la fagade d'un magasin
de vin (possiblement situé face a I'hétel particulier
des Caillebotte, rue de Lisbonne) ou observent le
travail accompli, comme le ferait I'artiste devant sa
propre toile. Sans doute Caillebotte s'identifie-t-il &
ces figures, revendiquant par-la un statut de travailleur.
Le critique Philippe Burty remarque, chez l'artiste,
«une curiosité, rare auvjourd’hui, [pour] des types et
des occupations strictement professionnels ».




