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au Centre Pompidou

(du 27-03-2024 au 01-07-2024)

(un rappel en photos personnelles d’une trés grande partie des ceuvres
présentées. Beaucoup de photos sont de mauvaise qualité a cause de
trés importants reflets dis au fait que les photos et dessins sont sous
verre.

Avec plus de 120 sculptures, ainsi que des photographies, dessins et films de I'artiste, la grande
rétrospective « Brancusi », organisée au Centre Pompidou, constitue un événement exceptionnel. Elle
offre I'opportunité de découvrir toutes les dimensions de la création de cet immense artiste considéré
comme l'inventeur de la sculpture moderne.

La derniere exposition rétrospective Brancusi en France, et la seule, remonte a 1995 (sous le commissariat
de Margit Rowell au Centre Pompidou). A la fois lieu de vie, de création et de contemplation, I'atelier de
I'artiste, joyau de la collection du Musée national d'art moderne depuis son legs a la nation en 1957, forme
la matrice de ce projet. En effet, le déménagement intégral de I’Atelier Brancusi dans le cadre des travaux
de rénovation du Centre Pompidou est I'occasion unique de mettre en regard son contenu avec de
nombreux autres chefs-d’ceuvre de I'artiste provenant des plus importantes collections internationales.

Un ensemble exceptionnel de sculptures, jouant sur le dialogue entre les platres de I’Atelier Brancusi et les
originaux en pierre ou bronze, prétés par de nombreuses collections privées et muséales (Tate Modern,
MoMA, Guggenheim, Philadelphia Museum of Art, The Art Institute of Chicago, Dallas Museum of Art,
Musée national d’art de Roumanie, Musée d'art de Craiova...) sont ainsi réunies.

Des l'entrée, le parcours de visite privilégie une approche sensible, soulignant le choc de la découverte de
son atelier parisien, situé impasse Ronsin dans le 15e arrondissement, fréquenté par de nombreux artistes
et amateurs pendant plusieurs décennies.

Le coeur de I'exposition évoque les sources de sa création (Auguste Rodin, Paul Gauguin, I'architecture
vernaculaire roumaine, I'art africain, I'art cycladique, I'art asiatique...) et éclaire le processus créatif de
Brancusi : le choix de la taille directe, I'esthétique du fragment, le processus sériel, le travail de
sublimation de la forme... La reconstitution d’'une partie de I'atelier souligne la dimension matérielle de sa
création (matériaux, outils, gestes). L'exposition replace la vie de Constantin Brancusi dans un contexte
artistique et historique plus large grace a un riche corpus documentaire (lettres, articles de presse,
agendas, disques...). Cet ensemble offre une chronique de ses amitiés avec nombre d’artistes d'avant-
garde, tels Marcel Duchamp, Fernand Léger ou Amedeo Modigliani.

Le parcours thématique, organisé autour des séries de référence de I'artiste, met en lumiére les grands
enjeux de la sculpture moderne : I'ambiguité de la forme (Princesse X), le portrait (Danaide, Mlle Pogany),
le rapport a I'espace (Maiastra, L'Oiseau dans I'espace), le role du socle (Nouveau-né, Le Commencement




du monde), les jeux de mouvement et de reflet (Léda), la représentation de I'animal (Le Coq, Le Poisson,
Le Phoque) et le rapport au monumental (Le Baiser, La Colonne sans fin).

Commissariat

Ariane Coulondre, conservatrice, service des collections modernes, Musée national d’art moderne
Commissaires associées

Julie Jones, conservatrice, Cabinet de la photographie, Musée national d’art moderne

Valérie Loth, attachée de conservation, Cabinet d’art graphique, Musée national d’art moderne

Constantin Brancusi

Autoportrait avec la chienne Polaire
dans l'atelier

Vers 1921

Epreuve gélating-argentique

Legs de Constantin Brancusi, 1957

Centre Pompidou - Musée national &'ant mederne,
Paris

@ Succession Brancusi - All rights reserved
Adsgp, Paris 2024

Ceirdit photographique : Centre Pompidou, Mnam-
CeifGeorges Meguerditchisn/Dist. Ren-Gp

. Il'ya 120 ans, un jeune
artiste roumain traversait I'Europe a pied pour venir s’installer a Paris. C'est |13, dans la capitale en pleine
effervescence culturelle, que Constantin Brancusi (1876- 1957) invente une nouvelle maniére de sculpter, un langage
universel privilégiant la taille directe et les formes simples.

Tres vite, son ceuvre exerce une grande fascination sur ses contemporains : nombre d’artistes

et d’admirateurs se pressent dans son atelier, situé impasse Ronsin (15e arrondissement). A la fois lieu de vie, de
création et de présentation de son travail, cet atelier est congu par I'artiste comme une ceuvre en soi et légué a sa
mort a I’Etat frangais. Cet ensemble exceptionnel forme la matrice de I’exposition, complété de préts majeurs de
collections internationales.

Proposant de découvrir a la fois le parcours de Brancusi, les sources de son ceuvre et les grands themes que I'artiste
n’a cessé d’approfondir, I'exposition met en avant la diversité e sa création : la sculpture, la photographie, le film, le
dessin... Cet hommage au pére de la sculpture moderne célebre sa puissance d’invention et sa quéte inlassable de
beauté.

Il entend montrer un artiste vivant, pleinement inscrit dans son époque, dont la création se doit d’étre toujours
réactivée : « Il ne faut pas respecter mes sculptures. Il faut les aimer et jouer avec elles. », disait-il.

BIOGRAPHIE

1876
Naissance de Constantin Brancusi le 19 février selon le calendrier julien (le 2 mars selon le calendrier grégorien) a
Hobitza (Pestisani), un village paysan au pied des Carpathes, en Roumanie. Son pére est administrateur de terres.




1883-1893

Enfance et jeunesse mouvementées, partagées entre études, apprentissages et petits emplois chez des commercgants
dans la région.

1894-1895

Entre a I'Ecole des Arts et Métiers de Craiova . Apres avoir étudié le dessin industriel, les mathématiques, la théorie
et la pratique, est admis dans |'atelier spécialisé de sculpture sur bois.

1898-1902

S'inscrit a I'Ecole Nationale des Beaux-Arts de Bucarest dans |'atelier de sculpture . Diplomé en 1902.

1904

Quitte sa Roumanie natale a 28 ans et part pour Paris, le plus souvent a pied, en passant par Budapest, Vienne,
Munich, puis Rorschach, Bale, Langres . Arrivée a Paris le 14 juillet.

1905

S'inscrit a I'Ecole des Beaux-Arts, dans |'atelier de sculpture d'Antonin Mercié.

1906

Admis au Salon d'Automne par un jury comprenant Rodin, Bourdelle et Despiau. Fréquente surtout le milieu
roumain.

1907

Rencontre Rodin qui I'emploie dans son atelier comme "metteur-aux-points". Il y reste seulement un mois car, dit-il,
Il ne pousse rien sous les grands arbres.

Commence a exposer régulierement dans les Salons parisiens (Société nationale des Beaux-Arts, Salon d'Automne),
ainsi qu'a Bucarest.

S'éloigne de Rodin et entreprend la technique de la taille directe.

1908

Fait la connaissance du Douanier Rousseau, Henri Matisse, Fernand Léger et Amedeo Modigliani.

1910

Premiere Muse endormie (1909) puis apparition de la Maiastra.

Recoit la commande du Dr Marbe pour le monument a Tanioucha Rachewskaia (Le Baiser) au cimetiéere
Montparnasse, installé en 1911.

Fréquente les cafés et les salons de Montparnasse . Se lie d'amitié avec Marcel Duchamp et Henri-Pierre Roché qui se
chargeront de promouvoir son oeuvre aux Etats-Unis.

1913

Expose cing oeuvres a I'Armory Show de New York, exposition pionniére de I'art moderne en Amérique.

Réalise sa premiere sculpture en bois, vraisemblablement sous l'influence de I'art africain.

1914

Premiere exposition personnelle, Gallery of the Photo-Secession, New York . Dés lors, I'Américain John Quinn devient
le plus grand collectionneur de ses oeuvres.

1916

S'installe 8 impasse Ronsin, dans le XVe arrondissement pres de Montparnasse.

1918

Premiere Colonne sans fin.

1920-1921

Scandale au Salon des Indépendants autour de la Princesse X, percue comme "phallique".

Protestation et pétition en sa faveur. Participe a des activités Dada. Se lie avec Picabia, Tzara, puis Cocteau, Satie,
Man Ray.

Perfectionne sa technique photographique et multiplie les prises de vue de ses oeuvres et de son atelier.

1922

Entreprend un grand travail sur les socles.

1924

Expose au Pavillon roumain de la Biennale de Venise et a la premiére exposition internationale Contimporanul a
Bucarest.

1926

Deux premiers voyages en Amérique pour ses expositions personnelles aux Wildenstein Galleries et a la Brummer
Gallery, a New York.



1927

S'installe définitivement 11 impasse Ronsin.

Proces intenté par la douane américaine qui refuse le statut d'oeuvre d'art a L'Oiseau dans I'espace. Brancusi gagne
le procés en 1928 .

1931

Apres avoir acheté un Qiseau dans I'espace et en avoir commandé deux autres, le Maharadjah d'Indore propose la
construction d'un Temple de la Délivrance (lors de son voyage en Inde en 1938, Brancusi apprend que le projet ne
pourra étre réalisé).

1935

Commande du Mémorial de Tirgu-Jiu, Roumanie.

1936

Participe a I'exposition Cubism and Abstract Art du Museum of Modem Art de New York et a International Surrealist
Exhibition aux New Burlington Galleries de Londres.

1937-1938

Plusieurs voyages en Roumanie ou il travaille a la réalisation de I'ensemble architectural de Tirgu-Jiu (La Colonne sans
fin, La Porte du Baiser et La Table du Silence) . Inauguration de I'ensemble fin 1938.

Publication, a Bucarest, de sa premiére monographie par V.G. Paloeolog.

1950

Mort du collectionneur américain Walter Arensberg qui legue toute sa collection (dont un ensemble exceptionnel de
22 sculptures de Brancusi) au Philadelphia Museum of Art.

1952

Acquiert la nationalité francaise.

1955

Exposition rétrospective au Solomon R . Guggenheim Museum a New York, ensuite présentée au Philadelphia
Museum of Art.

1956

Par testament, legue a |'Etat francais la totalité de son atelier (environ 230 sculptures, socles, meubles, 41 dessins et
1600 documents photographiques) : a charge pour le Musée national d'art moderne de reconstituer |'atelier tel qu'il
était impasse Ronsin .

Premiere exposition rétrospective en Europe au Muzeul de Arta a Bucarest.

1957

Meurt le 16 mars. Il est enterré au cimetiére Montparmasse.

1962

L'Atelier est partiellement reconstitué dans les salles du Musée national d'art moderne, alors installé au Palais de
Tokyo. Ouverture au public le 30 mars.

1977

Seconde reconstitution de I'Atelier, a la faveur du transfert des collections du Musée national d'art moderne au
Centre Georges Pompidou nouvellement créé. L'Atelier est installé dans un nouveau batiment sur le c6té nord de la
Piazza, a I'angle des rues Saint Martin et Rambuteau.

Inauguration le 27 juin.

1990

A la suite d'inondations, I'Atelier est déménagé et fermé au public . Depuis, une partie des oeuvres est présentée
dans les collections permanentes du Musée national d'art moderne.

1995

Dans le cadre des travaux des abords du Centre Georges Pompidou, début des travaux de réaménagement pour le
futur Atelier Brancusi.

1997

A I'occasion de la célébration du XXe anniversaire du Centre Georges Pompidou, ouverture au public de I'Atelier
Brancusi dans un nouveau batiment concu par Renzo Piano.

000



Blancheur et clarté

« Constantin Brancusi habite un atelier de pierre dans I'impasse Ronsin, rue de Vaugirard. Ses cheveux et sa barbe
sont blancs, sa longue blouse d’ouvrier est blanche, ses bancs de pierre et sa grande table ronde sont blancs, la
poussiere de sculpteur qui recouvre tout est blanche, son Oiseau en marbre blanc est posé sur un haut piédestal
contre les fenétres, un grand magnolia blanc est toujours visible sur la table blanche. A une époque, il avait un chien
blanc et un coq blanc. » Ces mots de I'éditrice américaine Margaret Anderson témoignent de I'extraordinaire
impression de clarté qui saisit les visiteurs de I'atelier, accueillis par de multiples figures de Cogs, dressées vers le
ciel. Symboliquement associé a la France, terre d’accueil de I'artiste, I'animal évoque aussi par son chant le lever du
jour, I'idée de commencement qui impregne tout I’art de Brancusi.

« Quand pour la premiére fois je vis le sculpteur Brancusi dans son atelier,
je fus plus impressionné que par n’importe quelle cathédrale.
J'étais sidéré par la blancheur et la clarté de la piéce. [...]

Entrer dans I'atelier de Brancusi, c’était pénétrer dans un autre monde. »

Man Ray, 1963




La Priére, 1907

Bronze patiné foncé
Muzeul National de Artil al Romaniel, Bucarest

56/ 7202

En 1907, pour sa premiére commande d'un monument funéraire,
Brancusi modele le buste du défunt et une femme en priére. Il
abandonne un projet de personnage drapé, jugé trop conventionnel,
au profit d'un nu au bras tronqué. Cette figure fragmentaire
témoigne de l'influence d'Auguste Rodin mais aussi de son
dépassement, par la réduction du corps a ses formes élémentaires.
« Lorsque jai fait cette femme en priére, [...] j'ai compris qu'il
fallait abandonner le modéle vivant parce qu‘en face de lui on est
dans la sensualité. »




Anonyme

Porte de ferme, Roumanie, Olténie,

.

Chéne, sculpté, gravé, bois résineux, taillé, vernis

Mucem, collection d'ethnologie d'Europe, dépdt du Museum national d"histoire naturelle, Marseille
Don du Commissariat roumain & I'Exposition Internationale de Paris

DMH1838.184.1

Cette porte, typique des entrées de cour de ferme en Olténie (région
natale de |'artiste), est présentée a I'Exposition internationale de
Paris en 1937 et offerte par la Roumanie au Musée de I'Homme.
Elle témoigne de I'habileté des sculpteurs roumains et de la
permanence des motifs décoratifs (spirales, rouelles...), parfois
réalisés par les paysans eux-mémes.

La Sagesse de la Terre, 1907-1908

Calcaire crinoide poli et ciré
Alina Serbanescu - propriété privée

Brancusi a probablement vu |a rétrospective consacrée & Paul
Gauguin au Salon d'automne de 1906 ou est notamment exposée
Oviri, divinité tahitienne d’une animalité inquiétante. Taillée en
pierre I'année suivante, La Sagesse de la Terre avec son visage
aplati, ses formes simplifiées et sa posture frontale se nourrit de
modales archaiques de I'Egypte ou de I'Océanie. Les deux idoles
paiennes témoignent d'une fascination commune pour « le sauvage
et le primitif », percu comme un retour aux sources pour la création.

Brancusi probably saw the Paul Gauguin retrospective at the 1906 Autumn
Salon, featuring exhibits such as Ovir, a Tahitian divinity projecting a
disquieting animal energy. Carved in stone the following year, Wisdom of the
Farth tapped into archaic models from Egypt and Oceania with its flattenad
face, streamlined forms and head-on posture. The two pagan idols intimate a
shared fascination for “all that is wild and primitive”, perceived as a return to
the source of creation.
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Aux sources d’un nouveau langage

Apres avoir suivi une formation académique en Roumanie, Brancusi arrive a I’age de 28 ans a Paris. Remarqué par
Auguste Rodin, il devient brievement son assistant en 1907. La puissante figure du maitre fait office de repoussoir
pour le jeune sculpteur. En 1907-1908, trois ceuvres majeures, Le Baiser, La Sagesse de la Terre et La Priere,
montrent sa volonté de trouver sa propre voie. Brancusi rompt avec le modelage pour privilégier la taille directe. Il
abandonne le travail d’aprés modeéle pour réinventer la figure de mémoire. Tout en étant profondément original, son
art apparait comme le creuset de ce qu’il peut alors voir a Paris : les ceuvres antiques ou extra-européennes au
musée du Louvre et au musée Guimet, mais également I’art de Paul Gauguin ou les recherches cubistes d’André
Derain. Sa série autour du motif de la téte d’enfant éclaire son processus de fragmentation et de simplification des
formes, visant a exprimer « I'essence des choses ».

Portrait de Georges Farquhar bébé,
1911 o

Nw ﬁmmee sur plaque de verre WERrs L
ﬂupﬁ-l’umpidw. Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
o ; : -
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Danaide, 1908-1909

Pierre (calcaire)
Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucarest
1769 /85208

. Singuliére dans la production de Brancusi, cette premigr

Anonyme

Téte ibérique masculine, Cerro
de Los Santos, 3° siecle av. J-C.

Calcaire
Musée du Louvre, Département des Antiquités orientales, Paris
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Téte d'enfant, 1906, bronze patiné
Portrait de Georges, 1911, marbre
Téte d'enfant endormi, [vers 1908], marbre
Téte d'enfant endormi, [vers 1921], marbre blanc
Téte d'enfant endormi, [vers 1921], pierre noire
Le Nouveau-Né I, 1915-1920, platre
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stte d"Aphrodite nue,
hellénistique

Torse de jeune fille, 1910

Platre
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
M 0027

Brancusi passe le début de I'année 1907 a Meudon dans I'atelier
d'Auguste Rodin dont il a pu voir la collection d’antiques. Le goiit
pour le fragment archéologique s'exprime dans son 7orse de 1910,
‘ol le poli sensuel de I'aine contraste avec la brisure de la pierre,
:épmnie on le retrouve dans le fragment d’une statuette d’Aphrodite

Ligne de vie

Brancusi conservait tout : lettres, articles de presse, agendas, factures... Ses archives, acquises par le Musée national
d’art moderne en 2001 et conservées a la Bibliothéque Kandinsky, réunissent plus de dix mille lettres, livres, disques,
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documents... Elles constituent une mine d’or pour connaitre la vie de I'artiste, ses amitiés, ses go(ts, le replacer dans
son époque et saisir la fascination qu’il exerce sur ses contemporains. Cet ensemble exceptionnel, dont une partie
est exposée dans I'exposition, témoigne de la place centrale de Brancusi au sein de |'avant-garde internationale
pendant plus d’un demi-siécle.

Disques de la collection
de Constantin Brancusi

Centre Pompidou, Bihliothéque kandinsky, Paris, Fonds Brancusi

Grand amateur de musique, Brancusi est connu pour ses
soirées ou ses chants, accompagnés a la guitare ou a

la fldte, faisaient la joie de ses convives. Son atelier est
fréquenté par les musiciens et compositeurs, tels Erik Satie
ou Darius Milhaud. Sa discothéque, dont il subsiste quelque
200 disques, montre ses godts éclectiques : flamenco, jazz
afro-américain, chanson folklorique roumaine, musique
traditionnelle d'Asie ou d'Afrique... S’y affirme un refus de
I'ethnocentrisme occidental qui fait écho aux influences qui
traversent sa sculpture.

Portrait de James Joyce
de profil, mai 1929

Minz graphinte sur pagner
Centrs Pomgndou, Musée rational & an moderne, Paris, Dation, 2001
A 71

En 1928, James Joyce rend visite a Brancusi. L'année

suivante, le sculpteur réalise des portraits de I'écrivain
irlandais pour le frontispice d’un de ses ouvrages. Aux
esquisses réalistes est préféré un portrait symboligue, en
spirale. « Joyce, c'est comme ¢a : il part d’un point, et on
ne le rencontre plus jamais » dira Brancusi. La forme infinie
symbolise aussi le mouvement d'un «work in progress »
(travail en cours), toujours appelé a s"accroitre.
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Symbole de Joyce, [1929-1930]

Encre de Chme sur papier
Centre Pompidou, Musée national d"art modemne, Paris, Dation, 2001
L 1]

Marcel Duchamp

Fac-similés des Rotoreliefs, 2010

Les Rotorekefs onginaux (1335) sont composés de 6 disques recto-verss
Papier collé sur Plexigias

Centre Pompidou. Musée national d"art moderne, Paris

'DOCCAS 7891-215, DOCCAG 2001 220, DOCOAS 81-465-1057 (1.4

Familier des recherches de son ami Marcel Duchamp

sur les effets d’optique, Brancusi peut s’en &tre inspiré
pour le portrait symbolique de James Joyce. Duchamp
poursuit ce travail sur le motif de la spirale en 1935 avec
ses Rotoreliefs, disques de carton imprimés et titrés qui,
mis en mouvemert, produisent des illusions de profondeur.

Brancusi en possédait sans doute un jeu complet, offert par
Duchamp lui-méme.
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Hans « John » D. Schiff

Le Grand Verrc (1915-1923)
de Marcel Duchamp avec
Léda (vers 1920) de Constantin
Brancusi visible derriére lui,
chez Katherine S. Dreier,
Laurel Manor, Milford,
Connecticut, printemps ou été
1949 (tirage de 1956-1957)

Epreuve gélatino-argentique
Collection Paul B. Franidin, Paris

Projection de la spirale,
vers 1926-1929

Lanny wunw 30 Joyhnr wmt

Taera Pyt Vbashe (e o { o materw Y lae T
-

by miliey des années 1970, Brancusi emploie de marsése
récurrente les motifs du cercle, de Iz spale et de Iz
prramide qu'il pesgont de fagon métaphorique - « L2 vie
est comme une spirale. Mous ne savons pas dans quelle
direction se trouve l2 but » Les dessins sont souvent
accompagnés de commentaires eliptiques. Les pyraandes
symboluent | zscension désisons de | homme modeme G,
parveny 2u sommet de son ambrtion, ne peut gue chuter.

In the mud- 19205, Branciss soed recursent moetés of cecies, spwale
ard pyrasnids whach he percened s metsphoncal “Lite u e 2
spical. We don't know whese we will end up.” The deamings 2w often
swomganed by ellptic commentary The pyramd <ymisiins Tx
deranry ascension of modern man wha han wacked T peak of Fa
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La Pyramide fatale, vers 1926

Cercles, spirale et pyramides
fatales, 1926-1929

£ 5 weare. Fire Satinn 755

- r 4 - 4
Motif étoile, s. d.
Larton jaune gécoupe =t colié sur feuilie de bioc
Centre Pompidou, WMusée national d’art modeme, Paris, Dation, 2001
AN D185 58)
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Eileen Lane en costume

roumain pendant le voyage
en Roumanie, 1922

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1967
PH O34 A

Anonyme

Procession et bénédiction de
La Colonne sans fin, Targu

Jiu : cérémonie d'inauguration
de I'ensemble de monuments
pour les héros tombés lors de
la Premiére Guerre mondiale,
217 octobre 1938

Deux spreuves phistino-aepentiques 1eprises & la gousche blanche, au lavis d'encre et su crayon, collifes
sur on carton

Cantre Pompidon, Musée nationa d"art modema, Paris, Legs Constantin Brascusi, 1957
~ITRA

L'ensemble monumental de Targu Jiu (Roumanie), créé
en 1937-1938 en hommage aux héros morts durant la
Premiére Guerre mondiale, se compose de trois éléments
situés sur un axe qui traverse la ville : La Colonne sans fin,
La Porte du Baiser et La Table du silence. Brancusi
dessine sur une photographie du site la future Colonne
haute de 29,35 m. En aodt 1937, il congoit un module

en bois qui sert de modéle aux ouvriers. Brancusi est
attentif a toutes les étapes de la construction qu'il filme

et photographie abondamment.
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L’atelier

Dans |’atelier de Brancusi, tout ou presque nait de sa main : la grande cheminée en calcaire, les tabourets en bois ou
les tables en platre servant a la fois de mobilier ou de socle...

Dans ses photographies, I’artiste se met lui-méme en scene au travail, taillant, sciant ou modelant. Apres la Seconde
Guerre mondiale, s’il arréte quasiment de sculpter, il déplace, regroupe et combine sans cesse ses ceuvres. Quand
une ceuvre est vendue, il la remplace par son tirage en platre ou en bronze pour conserver I'unité de I'ensemble.
C’est a l'intérieur de ce lieu, a la fois musée de sa création et ceuvre en soi, que Brancusi impose sa vision d’un
environnement total. A son décés en 1957, Brancusi légue a I'Etat francais son atelier, a charge pour celui-ci de le
reconstituer. L’ensemble est installé d’abord de maniére partielle au Palais de Tokyo puis intégralement au Centre
Pompidou. L'un des quatre espaces de I'atelier, celui avec les outils, est reconstitué au coeur de I'exposition.

Constantin Brancusi
Autoportrait dans I’atelier

Vers 1933 — 1934

Négatif gélatino-argentique sur plaque de verre

Legs Constantin Brancusi, 1957

Centre Pompidou - Musée national d’art moderne, Paris
© Succession Brancusi - All rights reserved
Adagp, Paris 2024

Crédit photographique : Centre Pompidou, Mnam-Cci/Dist. Rmn-
Gp

Vue de I'atelier de I'artiste, 1918

Gouache et crayon sur carton
The Museum of Madern Art, New York. The Joan and Lester Avnet Collection, 1978
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L'ATELIER DE BRANCUSI (1916-1957)
IMPASSE RONSIN

0ds 1916, Brancusi vit et travaille dans une ruelle
calme du 15 arrondissement, [ impasse Ronsin,
Bordée de maisons avec des petits jardinets,

I ahée regroupe une trentaine d atefiers d artistes,
parmi lesquels dans les années 1950 ceux de

Max Ernst, des Latarne, d'Eva Aepphi et de Jean
Timguety, L'impasse Ronsin n existe plus tefle quefle
aujourd'hui . les atefiers ont 616 rasés au début des

années 1970 dans le cadre de | agrandissement de
I Wgital Necker situé & proximit,

Lizica Codréano dansant dans
Vatelier, 16 juin 1922

Zapee gl AT
Loz Funpde. Weoi uaiana €37 nagene. Yae o lnouin s 67
g 23

La danse et ka musique font partie de L2 vie quotidienne de
Brancusi. Plusiewss de ses amies venuwes 2 Paris pous étudier
i danse, telles Lizica Codséano en 1919 et Fiorence Meyer
en 1929, créent des choségraphies dans I atefies de Vastiste.
En 1922, Brancusi photographie Lizica Codréano dansant

sw k2 musique des Gymnopédies de son ami Erk Satie Il
congoit 2uss pow 'occ23ion son costume rayé of 52 coiffe
compesie de oines. La moderming des chorégraghies entre
en diziogue avzc iz géométrie des souliptures.
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Lizica Codréano dans |'atelier
de Brancusi dansant sur les
Gymnopédies d'Erik Satie, 1922

Fpimrrn s mimintinpon
(et 018 bprtmpuy

Vue de I'atelier dit

« Au Mars Borghése » :
L’Ecorché (1901),

Téte d'expression (1901),
Beaux-Arts de Bucarest,
1905-1920

Eprauve pélatin-argentique
Centre Pompidou, Musée netional ¢'art moderne, Paris, Lags Constantin Brancusi, 1957

Durant ses études a |'école des Beaux-Arts de Bucarest,
Brancusi modéle plusieurs bustes d'aprés |’Antique
(Virellius, 1899, Laocoon, 1900) qui suscitent I'intérét
des critiques. En mai 1903, il expose un Ecorché dans

les salles de I’Athénée roumain, acheté par le ministére
de I'Instruction publique et des Cultes. Quatre platres
seront réalisés a partir de cette sculpture et destinés aux
professeurs des écoles de médecine de Bucarest, Craiova,
lagi et Cluj.
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Portrait de la mere
de Brancusi, vers 1919

Epreuve gélatino-argentique rehaussée au fusain, contrecollée sur carton
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Dation, 2001
AM 2001185

Laocoon (1900), [1905-1920]

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHISTA
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La Priere, 1907

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHISAC

Téte de jeune fille, pierre, 1907

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH21A
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Amedeo Modigliani
Téte de profil, [1913]

Crayom bivw o7 paprer

Cantre Pomprdon, Niuste nabonal 'art moderne, Paris, Don de Marguerite Arp-Hagenbach, 1973
o R

Amedeo Modigliani

Portrait du sculpteur Brancusi,
vers 1909

Encre sur papier
Abellé Collection

Amedeo Modigliani arrive a Paris en 1906 et c’est le

D' Paul Alexandre, son mécene, qui le présente a Brancusi.
Le peintre dessine plusieurs portraits de son ami ainsi que
des croquis de visages dont |'ovale évoque les sculptures
de Brancusi. Aprés un été a Sienne et Livourne en 1909,
Modigliani, soutenu et conseillé par Brancusi, va également
réaliser des tétes stylisées, sculptées en pierre.

Etude pour La Baronne R. F,
terre glaise, vers 1908

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
HATA

Des photographies révélent les premiéres versions
aujourd’hui disparues du portrait de la baronne Renée
Frachon. On y voit I'évolution de la sculpture vers une
simplification des traits et des formes qui aboutira a la
Muse endormie. Le traitement des sourcils, des cheveu
de I'aréte nasale montre I'influence de I'art asiatique,
notamment de certaines tétes de bodhisattva.
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La Baronne R. F. (Téte de
femme), pierre, vers 1909

E Shati -
Centre Pompidou, Musée nafional d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
M2A

Anonyme

Téte de devata ou de
bodhisattva, Asie, Tumshugq,
Monastére de Toqquz Sarai,
grand temple B aux bas-reliefs,
VIe-ViI® siecle

Terre crue, technique de moulage et bas-relief
Musée national des arts asiatiques — Guimet, Paris
U7

Le Baiser (1909), cimetiére du
Montparnasse, avec la mére
de Tania Rachevskaia, aprés
décembre 1910

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art modeme, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
M2uA

Cette version du Baiser sculptée en 1909 est choisie par
Brancusi pour orner, dans le cimetiére du Montparnasse, la
tombe de Tania Rachevskaia, jeune étudiante russe qui s'est
suicidée par amour pour un médecin roumain. Contrairement
a la premiére version de 1907, le couple enlacé est ici
présenté en entier. Trois fois plus grande, cette version
substitue au cube de pierre la forme de la statue-colonne.
Son audace est d'autant plus grande que I'ceuvre prend
place dés 1910 parmi les monuments funéraires classiques.
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Vues des expositions « Negro
Art Exhibition » et « Brancusi
Sculpture », The Little Galleries
of the Photo-Secession,

New York, mars-avril 1914,
publié par Alfred Stieglitz dans
Camera Work, n° 48, 1916

Epreuve photomécanique (similigravure)
Musée d'Orsay, Paris
PHO 1981 34 (10 et 11)

Margit Pogany
Autoportrait, 1913

Huile swr canon
Phitaoeiphia Museum of Art: Purchased with the Thomas Skelton Harrison Fund, 1966
81751

muse de Brancusi et qui a inspiré les
sculptures "Mlle Pogany".
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LE TRAVAIL

DU BOIS

«Le bois n'est-il pas prét a devenir une ceuvre ? Il suffirait de le couper juste pour
en faire une sculpture. » affirme Brancusi. Renouant avec la tradition artisanale de
sa région natale, I'Olténie (Roumanie), I'artiste affirme son godt pour le travail du
bois. Dans ses formes sculptées se retrouvent les préoccupations de |'artisan, comme
la répétition des formes ou la mise en valeur du matériau. Brancusi élargit le concept
de I'art jusqu'a I'environnement quotidien : ses tabourets deviennent des socles,
ses ceuvres imitent les formes d'objets usuels (Coupes, Vase). Sa premiére sculpture
en bois, Le Premier pas (1913-1914), témoigne de son admiration pour |'art africain,
qui offre une nouvelle voie, loin des modéles usés du classicisme. Tout en se
rattachant a des traditions ancestrales, Brancusi s'enthousiasme aussi pour les
formes aérodynamiques de I'aviation. Visitant le Salon de la locomotion aérienne
au Grand Palais, son ami Marcel Duchamp lui aurait lancé : « Qui fera mieux que
cette hélice ? Dis, tu peux faire ¢ca 7 »

Coupe Il (avant 1923)

Bois tilleul
Centre Pompidou, Misée national d’art
moderne
Legs Constantin Brancusi 1952

Coupe 1l (1917-1918)
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Coupe IV, 1916-1922
Bois (chéne), sur WM; MS‘ - h
Centre Pompidou, Musée national d'arnt mademe, Pasis, Legs Constantin Brancusi

AN 4000132 . AN 4002 152, (10019400

188

Anonyme

Objets d’artisanat populaire
roumain, n.d.

- Moule a fromage, Vrancioaia
- Cuillers

- Quenouille, Vrincioaia

ote
Muee, collestion d'ethnolegie d Europe, dépdt du Museum national d'histoire naturelle; Marsille
L R e e R P Y

(e abijete révélent la vivacité et la virtuosité de l'artisanat dans
|68 Gampagnes reumaines. Aingi Brancusi a souvent évoqué avee
flerté ean aleul charpentier, lon Brdncugi, auteur d'une des dglises
(6 Habita, san village natal. Il a lui-méme fabrigué qQuenouilles
dlguille & tricot, pipes ou fidtes, rendant aing hemmage au made
(6 vie slmple de I'Qlténie de ton enfange.

e, [vers 1939]
Bois {frlifier, noyer %), sur socle en pierre (calcaire)

Centre Pompidou, Musée national d’art maderne, Paris, Legs Constantin Brar
AM 4002-136.; AM 4002205, 1930}
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Tabouret (vers 192)

Bois (chéne)
Centre Pompidou, Misée national d’art
moderne
Legs Constantin Brancusi 1952

Tabouret, 1928

Bou (acacial
Contre Pampidon, Muste national d'art modene, Paris, Legs Constantin Brancusy 1957
W

Fauteuil, 1918 it Y

Saity titebie)
Taes Portghichor. Muinde nariomnal 9 Modeine, Paviy, degy Conptans S, 1957

L]

Biancusi orée 1788 19t du mobilier pandant 3es tudes 3 Craiova

Puis o7s d'un séjour 3 Vienne eh 1897 aupres o'un sbéniste i 3 b
firme Thonet Ces tabourets de bois, 13illés pour meubler son atakier
parisien, s'apparentent 3 des soulptures, tandis que 383 Coupes
non éyidées en bois imitent | forme d objets utilitaires. Brancusi
reluse de distinguor ait o aftisanat ot rejette toute hisrarchie entre
seulpture, socle et mobjifiar




33

Tabouret du téléphone,
[vers 1929-1933] e

Bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin-Braneuisi, 1957

Cariatide,

Boiis (chéne)

Ceritre Pompidou, Musée national & st moderns, Parl , Legs Comtantin Brancus), 1957
Al doui A5

« L'architecture, c’est de la sculpture », disait Brancusi, De 1914

aux années 1940, il crée plusieurs cariatides en bois congues
comme des sculptures 3 part entidre et non comme un support

architectural ou un élément de socle. Influencée par 1a statusire
africaine, celle-ci présente des genoux fiéchis, un ventre bombé et
joue sur I'alternance entre les arrondis et les formes cubigues,

Etude pour 1a sculpture Le Premier
Pas, vers 1923

0N gras sur papier
he Metropolitan Museum of Art, New York, Alfred Stieglitz Collection, 1949

90
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Anonyme

Statue masculine
Statue féminine

Mali, région de Sikasso, Ba mans,
19° siécle oy

Musée du quai Branly - Jacques Chirac, Don J, Chevalier

71,0096.6 1 0t 71,1096.6.2

t [Téte du Premier Pas],

s, Legs Constantin Brancis

de Vimportance qu'il I acconc
' en conserver que la tite,
14 statuaive afvicaine est trop littéra
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Etude de profil, [1913)

beige
u, Musée national d'art moderme, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1857
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>
3

TR0 Al Alid

.

Petite fille frangaise (Le Premier
Pas 1), vers 1914-1918

bibis (pik)

TS, NBW York: Bift; Estate of Katherine 8. Diete

Q{ ' I."\uu««muu

Féminin et masculin

Chez Brancusi, la simplification des formes et la suppression des détails sont paradoxalement sources d’ambiguité.
Dés 1909, I'artiste entame une réflexion sur le motif du torse féminin. De sa Femme se regardant dans un miroir, nu
encore classique, il ne retient que la courbe unissant les formes arrondies de la téte et de la poitrine pour aboutir a
I’'ambivalente Princesse X. Est-ce une vierge ou une verge ? L'image idéale de la femme ou un phallus dressé ?
L'aspect équivoque de la sculpture fait scandale et lui vaut d’étre refusée au Salon des indépendants de 1920. L'art
de Brancusi joue du double sens et de la métamorphose. Le masculin et le féminin fusionnent en une méme image,
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évoquant le theme de I'androgyne, déja présent dans Le Baiser. Un méme trouble s’exprime dans son Torse de jeune
homme, au genre incertain. Perturbant I'ordre symbolique de la division des sexes, ces ceuvres font écho a I'esprit
contestataire de Dada, porté a la méme époque par ses amis Marcel Duchamp, Man Ray et Tristan Tzara.

Princesse X (1909-1915), marbre,
1922

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d‘art maderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHAA :

Princesse X, marbre (1909-1915),
vers 1916 :

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
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Torse de jeune homme,

automne 1933 2
Epreunegéatnargtiue b

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin m]‘F
PH3T4A T e A
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Torse de jeune homme, 1917-1922

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art modeme, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHITOA

Torse de jeune homme, 1919

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH3I7T1A
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Princesse X (1915-1916), bronze
poli, avec reflet de verriere,
vers 1930

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHAIEE
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Nu allongé, 1910

Gouache et mine graghite sur carton
Centre Pumpidou, Musée national d"art modeme, Paris Dation, 2001
-~ e

Des portraits ?

Depuis ses débuts, le genre du portrait occupe une place centrale dans I'art de Brancusi. En s’éloignant du visible
pour aller a I'essentiel, le sculpteur n’en délaisse pas moins la figure humaine, en particulier féminine. Alors que les
titres des sculptures conservent les noms des amies ou compagnes qui inspirent le sculpteur (Margit Pogany, la
baronne Frachon, Eileen Lane, Nancy Cunard, Agnes Meyer...), leurs personnalités tendent a se fondre et se
confondre en un visage stylisé, ovale et lisse. Elles ne sont « ni tout a fait la méme, ni tout a fait une autre ». Chacune
se distingue par quelques signes élémentaires : yeux en amandes, chignon, bouclettes... Travaillant sans modele,
préférant reconstruire la figure de mémoire,

Brancusi pose a travers ses portraits la question de la ressemblance et de la représentation. Dans ses portraits
dessinés, une méme ligne souple décline les figures en profils et silhouettes.

Femme se regardant dans
un miroir (1909), vue de dos,
apres 1909

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi 1957
PH708 A
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Fernand Léger

Le Réveille-matin, [1914]

Huile sur toile

Contre Pompidou, Musde national d'art moderne, Parls, Danation M. ot Mme Andrd Lefirre, 1952
Mo

Grand ami de Brancusi, le peintre Fernand Léger partage
avec lui nombre de points communs : origine paysanne,
arrivée a Paris au début du siécle, atelier 8 Montparnasse,
ambition d'inventer un langage radicalement nouveau
marqué par la simplification des formes. La photographie
de Léger parmi les socles, troncs et blocs de pierre dans
I'atelier de |'impasse Ronsin fait écho & ses propres
compositions cubistes parmi lesquelles figure Le Réveille-
matin. « Je vous dirais que Brancusi est une flamme si je
n'étais persuadé qu'il est un réveille-matin », écrit le poéte
Benjamin Fondane.

Vue d'ensemble de I'atelier
avec Fernand Léger : Le Baiser,
partie inférieure du pilastre

(v. 1919), vers 1922

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
MIMA
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Anonyme

Fragment d'une statuette
féminine, Gréece, Cyclades,
2700-2300 av. J.-C.

Marbre
Musée Rodin, Paris
Cas08ts

Brancusi a vraisemblablement découvert Iart cycladique a
son arrivée a Paris. Il a peut-étre vu la collection d’antiques
d’Auguste Rodin dans son atelier a3 Meudon ol il travaille
brievement début 1907. Il s’y trouve notamment un fragment

de statuette cycladique qui n’est pas sans rapport avec son
Torse de jeune femme (1918).

A VERIFIER

Autoportrait, s. d.

Encre neire sur papier
Centre Pompidou, Musée national d"art modesne, Paris, Dation, 2001
AM 2001-18944)
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| Oskar Kokoschka

| Portrait de Brancusi, [1932]

| Haile sur wille

Centre Pompndou. hiusée natonal & arnt modume Pars. Legs Comstaetm Bances 1357
| masmse

Portrait de femme, [vers 1922]

Mine graphite sur carton beige

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1851
AM 25310

Portrait de femme a la coiffure
en auréole, vers 1918 |

Mine graphite et fusain sur papier jaune
Centre Pompidou, Musée national dart maderne, Paris, Legs Constantin anml, 1W
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Mlle Pogany I, 1912-1913, platre, sur socle en platre et bois (noyer)

Mlle Pogany I, 1913, bronze avec patine noire, sur socle en calcaire

Mlle Pogany II, 1920, platre patiné a la gomme laque, sur socles en pierre (calcaire) et chéne
Mlle Pogany lll, 1933, bronze, sur socles en pierre (calcaire), bois (chéne)

Des tétes ci-dessus vues de derriere




50

Dessin d‘aprés La Jeune Fille
au miroir, [1916-1930)

Gentre Pompidou, Musée natonal d'art moderne, Pars,Legs Paula |, Gibson, 1984
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Buste de femme (etude d'apris

Etude de nu, téte mclm:} e

La Baroime), 1920

Mine graphite sur papier
Centre Pompidou, Musée national dart mademe Pans Dattnn.,ﬂbm

AM 2001-172 > f ,-:; i

mm -184 (R)

Crayanbleusmpapmrdécﬁimotplmé i !
Centre Pompidou, Muségnananafd’.artmaderﬁﬁ ~P§ﬁs, ﬂ@ﬁ_on, 01

Téte de femme endormie, 7
lvers 1910] S
Mimgmhnuurpaplerenllésurmn £ ok 7 ;
Centre Pompido, mmmm@mmm%mmﬂ‘_f
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Danaide, vers 1913

Bronze avec patine noire, sur sacle en pierre [calcaire)
Kunst Museum Winterthur, Achat, 1351
Wi

Dans ces deux versions de la Danaide, Brancusi joue sur les

reliefs en saillie et les jeux de lumiéres rendus possibles par la
texture du bronze doré a la feuille ou de la surface noire de la
patine. Le critique américain Henry McBride la définit comme une
« aristocrate japonaise ». Sans doute, Brancusi a-t-il été influencé
par la sculpture asiatique et les représentations de Bouddha dans
la simplification de |‘ovale du visage, légérement penché, méditatif,
et I"arcade sourcilidre marquée.

Danaide, 1913

Broaze pating noir (et dord 3 1a feuilie), sur socks e pieme (calcains)
Centre Pampideu, Musee national ¢'art moderne, Paris, Legs Constantin Beancusi, *

LA A s ()

La Négresse blanche I, 1923, marbre veiné
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La Négresse blonde Il, 1933, bronze, sur
socles en marbre, pierre calcaire et bois

Etude pour le Portrait de
Mme Eugene Meyer Jr., 1916-1933
Bois (noyer), sur socles en pierre (calcaire) et chéne

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AV 00260 AN 400268 1) AN 402148 (1 0 7 lpeks 15031804

En appmnant qnelo ewlpw W@sﬂespinu mimdelairala
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Portrait de Nancy Cunard (jeune fille sophistiquée), 1928, platre patiné, sur socles en platre et bois (chéne)
Eileen Lane, 1923, onyx blanc, sur socles en pierre (calcaire) et bois (chéne)
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La Négresse blonde Il, 1933, platre patiné a
la gomme laque, sur socles en platre, pierre
(calcaire) cruciforme et bois (chéne)

Femme au peigne (Profil de femme
au chignon), vers 1912

Gouache sur papier
Collection particuliére, Paris

L’envol

Le motif de I'oiseau, qui comporte plus de trente variantes en marbre, bronze et platre, occupe Brancusi pendant
trois décennies. Initiées en 1910, les Maiastras au corps bombé, cou allongé et bec grand ouvert font référence a un
oiseau fabuleux des contes populaires roumains. Dans les années 1920, le sculpteur simplifie la forme, I'amincit et
I’étire verticalement jusqu’a la limite de la rupture pour créer la série des Oiseaux dans I’espace. L’envol symbolise
pour Brancusi le réve de I'homme échappant a sa condition terrestre, son ascension vers le spirituel. En 1927-1928,
un proces oppose le sculpteur aux douanes américaines qui refusent le statut d’ceuvre d’art a un Oiseau en bronze,
percu comme une piece industrielle métallique.

Vers 1930, le maharajah d’Indore lui commande deux Oiseaux pour un temple en Inde qui restera a I'état de projet.
Ce caractére sacré, transcendant, transparait dans le sous-titre de I'exemplaire exposé a New York en 1933 : « Projet
d’Oiseau qui, agrandi, emplira le ciel ».
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L'Oiselet 11, 1928

Marbre veiné, sur socle en pierre (calcaire)
Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM 4002-82 ; AM 4002-0262 (1 et 2), s. d.

Cariatide-chat en bois (chéne)
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Maiastra, [1923/1940]

Marbre bleu turquin, sur socle Cariatide-chat en bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM ﬂlﬂ-!? ; AM 4002-153 (1 et 2) (1916-1923)

Posé sur une pyramide de socle, |'oiseau est encore reconnaissable,
avec ses pattes géométrisées en « queue de pie », son corps rond
comme un ceuf, surmonté d'une téte au long cou recourbé et au

bec entrouvert. A partir de cette version, Brancusi développe une
série de formes verticales dont la tension et I'élan s'accroissent au
fur et @ mesure de leur simplification poussée a |'extréme.

Chaque Oiseau en engendre un autre, tous sont différents. Lors du
procés qui I'oppose aux douanes américaines, Brancusi doit prouver
que sa sculpture n'est pas une reproduction standardisée mais une
ceuvre d'art : « [Mes Oiseaux] n’ont pas les mémes dimensions.

Et si je changeais d’un centimétre la dimension de cet “oiseau en
vol”, je devrais en modifier toutes les proportions. » Les juges lui
donneront raison en 1928, reconnaissant |'existence d'une « école
d'art dite moderne dont les tenants tentent de représenter des
idées abstraites plutdt que d'imiter des objets naturels. »
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L'Oiseau dans I'espace, 1926

Platre, sur socles en marbre .nnir et bois (chéne) Vs )
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Bran
). 11930)

ventre s’achéve sur un petit pan coupé en oblique figura
Dans son atelier, Brancusi met en scéne certains Oiseaux devai
des fonds de couleurs (tentures ou panneaux peints), une m

de créer un écrin pour sa sculpture. :

L'Oiseau dans I'espace, 1927

Platre, sur socles en marbre noir et bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d"art mod; Paris, Legs Constantin Brancusi. 1957

p

AM 4002-101 ; AM 4002-214, [1930] ; AM 4002-202 (1 et 2), [1930]
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L'Oiseau dans I'espace, 1923

Platre, sur socle en plétre et pierre (calcaire)
Centre Pompidou, d'art moderne, Paris, in Brancusi, 1957
AR e e

L'Oiseau dans I'espace, 1927-1933
Platre. sur socle en plitre Platre, sur socle en pierre.

Centre Pompidou, Musée national d'art maderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957 Centre Pompidou, Musée national d'art m
w2 221 ) v nm 4

L'Oiseau dans I'espace, 1928

Piawre

Paris, 1957

Lisse et brut

Dans les photographies prises dans I'atelier, Brancusi cadre souvent ses sculptures au plus pres, exploitant le pouvoir
d’évocation des matériaux. Les surfaces patiemment polies, sur lesquelles toute trace du geste est effacée,
contrastent avec des morceaux bruts ou taillés grossierement. Ce jeu de matiere est autant tactile que visuel, comme
le souligne par son titre sa Sculpture pour aveugles. Avec le travail en série, chaque sculpture est a la fois unique et
multiple, souvent posée sur des socles superposés auxquels Brancusi porte un soin tout particulier. Composés de
formes géométriques simples (croix, cube, disque...), ces supports créent un rythme ascensionnel dynamique et des
jeux de correspondances. Brancusi remet en question le statut conventionnel de cet accessoire, traditionnellement
utilisé pour surélever la sculpture et la distinguer de son environnement. Il convertit a plusieurs reprises certains
socles en sculpture autonome, refusant toute hiérarchie entre le haut et le bas, entre le banal et le noble.
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Prométhée (1911), marbre,
vers 1917 ?

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH243A

Le Nouveau-Né I/ (1916 ?), marbre,
vers 1922-1923

"
Epreuve gélatino-argentique E

Centre Pompidou, Musée national d"art mod Paris, Legs C in B i, 1957
PHZS18

Prométhée (1911), marbre,
[avant 27 décembre 1917]

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHEI3A
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La Négresse blanche de trois-quarts :
vue de nuit, marbre veiné, 1923

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH3298

Portrait de Nancy Cunard
(1928-1932), bronze poli, 1930

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH 3624
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Portrait de Nancy Cunard |
(1925-1927), noyer, vers 1927

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHISTA

Le Nouveau-Né Il (avant 1923), |
bronze poli, aprées 1933-1934

Epreuve gélatino-argentique |
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957 |
PH262A (4

Le Nouveau-Né I/ (avant 1923),
bronze poli, aprés 1933-1934
|

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompicou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH2588
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L’ Oiselet 1] (1929), automne 1933

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957 |
PHITBF

L’Oiselet (1928), vers 1933-1934

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH377A

Timidité sur Cariatide-chat (191 7)
vers 1933-1934

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHBI3A
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Le Nouveau-Né I, [vers 1923]

Branze poli, sur disque bronze poli et socle en marbre cruciforme, bois (chéne) et pierre
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM 4002-33 ; AM 4002-33 (1) ; AM 8002-160 (1 3 4), 1927

Brancusi réalise plusieurs versions du Nouveau-Né, reconnaissable
a sa bouche démesurément ouverte. |l joue sur le reflet du bronze
poli posé sur un disque miroir, fabriqué dans le méme métal.

Ce plateau est aussi le berceau sur lequel semble se pencher

le monde alentour, accueillant la naissance de la sculpture.

Le dispositif des quatre socles empilés crée un effet de rythme et
de correspondance, la cavité ronde du bois pouvant s'apparenter a
la matrice d’ou serait issue la sculpture.

Plante exotique, 1923-1924

Bois (chéne), sur sacle en pierre (calcaire)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957

AM 4002-135 ; AM 4002-172. 1920
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L'Oiselet, 1928

Platre, sur socle-poutre en bois (platane) |
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
/AM 4002-81, AM 4002-0258

Bois forme, [début 1920-1930]

Bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
/AM 4002-68 ; AM 4002-0254
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Le Nouveau-Né Il, 1927

Acier inoxydable, sur disque en acier inoxydable et socle en bois (chéne) en partie teinté
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AN 4002-34 ; AM 4002-34 (1) ; AM 4002-165, 1927

Cette version du Nouveau-Né en acier inoxydable est un modele
unique dans la production de Brancusi. Elle est née de sa
collaboration avec |'architecte Jean Prouvé, alors ferronnier d'art
a Nancy. Celui-ci, enthousiasmé par ce nouveau matériau, réalise
une fonte que Brancusi vient meuler dans |'atelier nancéen.

La collaboration tourne court : I'acier inoxydable ne permet pas
encore un rendu lisse et la dureté de |alliage rend son polissage
ardu. Cette téte témoigne cependant de la curiosité de Brancusi
pour les innovations techniques.

La Timidité, 1917 j

Pierre (calcaire), sur socle en bois (platane)
Centre Pompidou, Musée national d'art modi Paris, Legs C in B i, 1957
AM 4002-127 ; AM 4002-0260

Forme simple par excellence, La Timidité est une des rares cuvres
que Brancusi ait conservé en I'état mais qui fut sans doute une
étude pour un Torse de jeune fille. Bloc de calcaire taillé et poli,
la surface ne porte aucune trace d'outil, ‘donnant seulement
naissance a une sculpture lisse, au profil de nuage. Elle contraste
avec le tronc massif, a peine dégr t de socle.

ul sert
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Le Commencement du monde, 1924

Bronze poli, sur disque en acier poli et socle en bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d'art mod; Paris, Legs C i i, 1957
AM 4002-63 ; AM 4002161 (1), [1928)  AM 4002-161 (21, [1928]

Le Commencement du monde et Sculpture pour aveugles
reprennent la forme simplifiée de La Muse endormie. Brancusi

y efface tout élément descriptif pour ne garder qu‘un ovale pur,
évoquant la naissance d'un monde a venir. A la différence du
marbre blanc qui retient la lumiére dans sa surface cristalling, le
bronze poli projette par le jeu des reflets la forme parfaite au-dela
d’elle-méme. Une méme profusion s'applique aux socles, de tailles
différentes et de matériaux variés : bloc de pierre symétrique,
disque-miroir, poutre laissée brute... 3

Le Commencement du monde,
vers 1920

Marbre, maillechort et pierre
Dallas Museum of Art, Foundation for the Arts Collection, gift of Mr. and Mrs. James H. Clark

1977.51.A-C.FA
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Sculpture pour aveugles, 1920-1921

Plétre, sur socle en bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs C in B i, 1957
AM 4002-61; AM 4002-0256

Sculpture pour aveugles, 1925

Onyx, sur socle en platre
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM 4002-64 ; AM 4002-201, [1930]
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Reflet et mouvement

« Nous ne voyons la vie réelle que par les reflets. », écrit Brancusi. En polissant longuement le bronze, I'artiste
obtient une surface brillante comme un miroir. De cette maniere, la sculpture se projette au-dela d’elle-méme et
échappe a son strict contour. Les photographies et les films de I'artiste confirment sa fascination pour les éclats de
lumiere, parfois aveuglants,

et leur pouvoir de métamorphose des formes. L’ceuvre en métal poli absorbe, refléte et distord I'image de son
environnement et celle de toute personne qui s’en approche. Animée par ce jeu de reflets, perpétuellement
mouvants et changeants, la sculpture devient, comme Brancusi la définit, « une forme en mouvement ». En posant
certaines de ses ceuvres sur des roulements a bille, Brancusi fait véritablement tourner ses ceuvres sur elles-mémes,
a l'instar de Léda animée d’un mouvement circulaire comme un disque 78 tours sur un gramophone.

Léda (1920), avant septembre 1921

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH385A

Léda (1926), vers 1929

Négatif gélatino-argentique sur verre

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH 389
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Léda (1926), vers 1936

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art mod: Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH403A

Léda, 1926

Bronde poll, disgue on mallleshon

Oortre Pompldou; Musée national d'srt moderne, Parls, Logs Oonstantin Brancus, 1067
AW OO0 | AM A0t 00 ()

En 1092, Branous! Installe sa Léde en bronze sur un disque de métal
poll, posé sur un roulement & billes, avant d'ajouter, quatre ans plus
tard, un petit moteur permettant de falre tourner lentement I'euvre
dane un mouvement perpétuel, Le film, tourné aveo sa propie
bameara, montre cette nouvelle métamorphose ! les reflots multiples
offacent ot recréent Indéfiniment son Image, dédoublée par le
disgue au poll mirolr qul figure la surface lsse de I'eau.

La Sorciere, [1924-1955], platre, sur socle en
platre et pierre (calcaire)
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L’animal

Dans les années 1930 et 1940, plusieurs séries consacrées a la thématique de I'animal marquent une évolution vers
des formes obliques ou horizontales. Au sein de ce bestiaire, deux groupes se distinguent : les volatiles (cogs, cygnes,
oiseaux...) et les animaux aquatiques (poissons, phoques, tortues...). Avec de multiples versions, dans des matériaux
et des formats variés, ses sculptures semblent répondre au principe naturaliste de I'espece.

Par la simplification des formes, Brancusi vise a la fois a atteindre une figuration symbolique de I'animal et a
retranscrire son mouvement. Il explique : « Quand vous voyez un poisson, vous ne pensez pas a ses écailles, n’est-ce
pas ? Vous pensez a sa rapidité, a son corps filant comme un éclair a travers I'eau... » Les images photographiques ou
filmiques réalisées par le sculpteur témoignent également de son lien étroit a la nature et au vivant.

La Tortue (1941-1943) : vue en
surplomb, vers 1943

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national dart moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHASEA

Le Poisson (1924-1926), vers 1926

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHAITA

Le Poisson, 1922

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH4278B
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Le Coq (noyer, 1924) et La Mti;se
endormie (platre, 1910) 1924

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris, Legs Constantin anw)b ‘lﬂ
PH5108

leCog, 1924

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national dart moderne, Paris, l-n&t:o@hmﬁl mm@

4_'s et
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L'Oiseau dans I'espace (1931-1936)
marbre noir, vers 1936

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957

Edward Steichen

L'Oiseau dans I'espace, 1926

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national dart moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
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Maiastr;r__(1915-1918) marbre?'

Le Phoque, 1943-1946

Platre, sur Table a double tambour en platre
Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM 4002-92 ; AM 4002-134, [1330))




78

Phogue I, 194

Marbre bleu turquin sur socls el
Centre Pompidou, Musée national d‘art |
AmisS

Si pour Le Miracle, premiér
I'équilibre en installant la.
dans cette version en T
et maladroit sur t
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Le Coq, 1935

Bronze poli, sur socle en pierre (calcaire) et chéne
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Achat, 1947

AMB17S

Le Coq, 1924

Bois (cerisier) )
The Museum of Modern Art, New York. Gift of LeRay W. Berdeau, 1959

La figure du coq est emblématique chez Brancusi qui |'a déclinée en
plusieurs volumes et matériaux, du bois vers le platre et du platre
vers le bronze. La musicalité des quatre crénelures répond au cri
de I'animal : « co-co-ri-co ». Ce rythme se renforce dans la fonte
unique en bronze (1935) par les lignes brisées des deux socles en
bois et en calcaire. L'animal dressé sur ses ergots lance son cri

avec panache.
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Vue d'ensemble de I'atelier :

Le Baiser (1923-1925), La Colonne
sans fin | (v. 1925), Colonne du
Baiser (1916-1917), L 'Oiseau

dans I'espace (1924), bronze poli,
L’Oiseau dans I'espace (1925),

marbre blanc, Le Crocadile, socles,
vers 1926 :

Le Temple du crocodile, aoiit 1924

Epreuve gélatino-argentique

Centre Pompidou, Musee national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHT0BA !
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Maiastra, vers 1912

Fusain sur papier

Centre Pompidou, Musée national d‘art moderne, Paris, Dation, 2001
AM 2001-183 (R)

Etude de mains, vers 1912

Crayon bleu sur papier
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Dation, 2001
AM2001-177

Oiseaux dans le ciel, 1929-1930

Aquarelle et gouache sur papier

Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Br;mcusi. 1957
AM2720
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Béte nocturne, [vers 1930]

Bois (érable), sur socle en plétre
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs
AM 4002-91 ; AM 4002-0261 (14 2), 1910-1913

Le Poisson, 1922

Marbre veiné, socle en deux parties (miroir et chéne)
Philadelphia Museum of Art: The Louise and Walter Arensberg Collection, 1950
1950-134-18

Brancusi décline le motif du poisson pendant une dizaine d‘années,
réalisant une premiéere version en marbre blanc veiné avant de
réaliser des bronzes puis une version monumentale en marbre gris
dont il conserve le platre dans son atelier. Figure plane en forme
d'os de seiche aérodynamique, Brancusi joue sur les propriétés des
matériaux pour créer des effets chatoyants ou réfléchissants. Ici, les
veines du marbre évoquent les ondulations de I'eau, 13, le disque
de métal réfléchissant accentue |'aspect fragile, en suspension,

de la sculpture.
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Le Poisson, 1930-1949 |

Platre patiné, sur socle en marbre gris et 7able double tambour en platre
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi,

AM 4002-90, AM 4002-90 (1) ; AM 4002-193, (1930])

La Tortue, [1941-1943]

Bois (marronnier d’Inde), sur socles en acier non poli et bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957

/AM 4002-93 ; AM 4002-163 (1 et 2), 1940
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Tronc de marronnier dans l'atelier,
vers 1933-1934

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PR754A

Branches dans un pichet,
vers 1933-1934

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PHT745A

Cyclamen, vers 1933-1934

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH750A
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Le socle du ciel

Brancusi a toujours nourri I'espoir de réaliser des ceuvres monumentales, comme en témoigne la reprise inlassable
du motif du Baiser, stylisé et développé a I’échelle architecturale, sous forme de colonne et de porte. Une premiere
occasion s’offre a lui en 1926, quand il plante sa Colonne sans fin dans le jardin de son ami Edward Steichen a
Voulangis.

Née d’un modeste socle en bois, cette ceuvre radicale procede de la scansion verticale de I'espace par la répétition
du méme module, évoquant les piliers funéraires du sud

de la Roumanie. C'est d’ailleurs dans son pays natal, a Targu Jiu en 1937-1938, qu’il méne a bien son unique projet
monumental. Sur un axe d’un kilomeétre et demi traversant la ville, il place trois éléments symboliques : La Table du
Silence, La Porte du Baiser et La Colonne sans Fin. Erigée en fonte métallisée a prés de trente metres de haut, cette
derniére figure I'axis mundi, le trait d’union entre la terre et le ciel, offrant au regard de multiples perspectives.
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Vue rapprochée des Colonnes
sans fin 1/, IV et I dans I'ateller,
[vers 1933]

camrmwmumumndd'mmm.mwmmiﬁl‘

PHSS3A

Sections inférieures des Colonnes |
sans fin | et /l, Colanne sans fiil lll
“automne 1933 s
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Autoportrait avec deux motifs
du Baiser, vers 1934

Encre noire sur tirage-contact (?) de Brancusi
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Dation, 2001
AM 2001 189(32)

Pour réaliser cet autoportrait, Brancusi combine deux négétifs

en surimpression : un cliché le représentant, assis dans |'atelier
devant ses Colonnes, et une photo de souche de marronnier d'ou
rejaillissent quelques feuilles. Sur le tirage, Brancusi dessine a
I'encre, de chaque cdté de ses jambes, une version schématii;ue du
Baiser, un des motifs récurrents dans son ceuvre sculptée. L'image
symbolique fusionne I'artiste, sa création et les formes de ia nature,
saisis dans un méme élan vital.

La Colonne sans fin a Voulangis

[vue en pyramide décroissante sur
le ciel], automne 1927

Epreuve gélatino-argentique s
- Centre Pompidou, Muséemonaldan moderne, Paris, uqsmnmnﬂnmm 1957

_oPHssie -

Vue de face de la maquette de
La Porte du Baiser, vers 1935 1937

Epreuve gélatino-argentique
Centre Pompidou, Musée national d‘art mod Paris, Legs C in B i, 1957
PH225H

Dans I'ensemble architectural de Targu Jiu, La Porte du Baiser
forme I'accomplissement de ce théme : la sculpture devient arc de
triomphe ponctué d'une litanie de huit cercles et dominé par une
frise de quarante conples enlacés. Devant la maquette, la sculptrice
Malvina Hoffman formule en 1938 unc internrétation biologique du .
motif : « Je vois les formes de deux cellules qui se rencontrent et '
créent la vie ».
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La Colonne sans fin |, [vers 1925]

Bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d"art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM 4002-119.

La Colonne sans fin de huit métres, installée dans le jardin de son
ami Steichen a Voulangis, est sciée par Brancusi dés 1927. Méme
coupée en deux, la Colonne reste immuablement sans fin en raison
de sa structure modulaire. Plusieurs variantes suivront, avec des
dimensions et des nombres de modules différents. En I'érigeant a
I"échelle monumentale a Targu Jiu, Brancusi concrétise son réve

d’une colonne qui « soutiendra |'arc du firmament ». ‘

Médaillon (Le Baiser), vers 1919,
[octobre 1933]

Epreuve gélatino-argentique .
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH219A
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Le Baiser (1909), cimetiere
du Montparnasse, [aprés
décembre 1910]

Epreuve gélatino-argentique retouchée a la gouache blanche

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
PH217A

Médaillon (Le Baiser), [vers 1919]

Pierre (volcanique), fer
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
A2
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of Art: The Louise and Walter Arensberg Collection, 1350

Baiser constitue le premier
série qu'il déclinera
stylisation et la

Le Baiser, 1923-1925 =

Pierre, sur socles en pierre (calcaire) et bois (peuplier)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
/AM 4002-3 ; AM 4002-3 (1) ; AM 4002-184 (1 et 2) [aprés 1928]
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Torse de jeune fille 1, [1922]

Plétre patiné et teinté, sur Maquette du linteau de La Porte du Baiser, [1935-1937), Maquette du
pilier de La Porte du Baiser, (1935-1937) en pierre (calcaire) et Socle en bois naturel (1933-1934)

en bois (chéne)
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957

AM 4002-76 ; AM 4002-12 ; AM 4002-8 ; AM 4002-147

Colonne du Baiser, [vers 1930-1933]

Platre
Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957

AM 40025

En le schématisant encore davantage, Brancusi démultiplie le
motif du Baiser dans les recherches liées a ses deux grands projets
monumentaux. Le projet de 7emple de /’Amour congu pour le
maharaja d’Indore comporte une Colonne du Baiser de 3 metres de
| hauteur, dans laquelle le couple se fond dans des piles abstraites.
Leurs yeux accolés s'unissent dans un méme cercle.
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Moulage du pilier de la Colonne

du Baiser, [vers 1930-1933]
)

Plétre
Centre l»"oml idou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957
AM 4002:6 (1 ot 2),

Magquettes pour le pilier de fla Porte
du Baiser, [vers 1935-19317]

et platre, sur socle en pierre (calcaire) ;
lou, Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin BTancusi. 1957
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ule de la maquette du pilier
Porte du Baiser, 1935-1937

. Musée national d'art moderne, Paris, Legs Constantin Brancusi, 1957

Borne-frontiere, 1945

Pierre (calcaire)
Centre Pompidou, Musée national d'art Paris, Legs C in B i, 1957
AM 400213

En 1945, a une époque ou la Roumanie passe sous influence
soviétique et voit ses territoires profondément recomposes,
Borne-frontiére figure une ultime fois le motif du baiser sous la
forme de trois blocs de pierre superposés. Symbole de I'harmonie
entre les peuples, elle est I'une des rares ceuvres de Brancusi
empreintes d'une dimension politique. Au centre, le couple en
pied est répété a I'identique sur chaque face, perdant toute
profondeur. Au-dessus et en dessous, trois couples se déploient
horizontalement en bas-relief.

nk
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Edward Steichen

La Colonne sans fin a Voulangis,
vue de l'intérieur de la maison
de Steichen, été 1926

Eprouve gilating-argentique
Contretype réalind par Brancusi

Centre Pompidou. Musén national d'an moderma, Parl, Legs Conatantin Brancusi, 1967
LUl

En 1926, Brancusi installe pour la premidre fois en plein air
une Colonne sans fin haute de huit métres dans le jardin
de son ami, le photographe Edward Steichen, a Voulangis
(Seine-et-Marne). Monument & la verticalité, agrandi &
I'échelle de la nature, la Colonne sans fin se fond dans
I'espace boisé. Lorsque Steichen quitte Voulangis, Brancusi
démonte la sculpture et I'installe dans son atelier,

Edward Steichen

Brancusi dans le jardin de
Steichen & Voulangis, 1922
‘xm Aotional d an madeine. Pans, Lags Canstaniin Biancus 166/




