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Colleciiotie=a2 Exposition ARTE POVERA

ala Bourse du Commerce Paris

(du 09-10-2024 au 20-01-2025)

(un rappel en photos personnelles d’une partie importante des ceuvres
présentées)

Dossier de presse :

A partir du 9 octobre 2024, la Bourse de Commerce—Pinault Collection devient le terrain d’'une vaste
exposition consacrée a I'Arte Povera. Composée par la commissaire Carolyn Christov-Bakargiev a
partir d’'une cinquantaine d’ceuvres historiques et emblématiques de la Collection Pinault mises en
correspondance avec celles d’autres collections prestigieuses, publiques et privées, cette exposition,
tel un paysage que 'on arpente, est imaginée spécifiquement pour les espaces du musée. C'est la
que Francois Pinault a souhaité dévoiler les ceuvres de sa collection d’Arte Povera, pressentant de
possibles correspondances, entre les ceuvres et I'esprit du lieu, a 'image de 'hémicycle de verre
coiffant la Rotonde et les igloos de Mario Merz qui, selon I'artiste, sont a la fois des symboles du
monde et des petites maisons a la frontiére du vide et du plein, des abris «pour conférer quelque
dimension sociale a 'lhomme» et, aussi, des lieux pour réver.

Carolyn Christov-Bakargiev, spécialiste de I'Arte Povera et commissaire d’expositions mondialement
reconnue, qui a dirigé le Castello de Rivoli en faisant de ce chateau le lieu d’éclosion de formes d’art
les plus expérimentales tout en restant la maison privilégiée des artistes du mouvement italien, a
imaginé cette exposition comme une vaste scene ouverte afin de faire circuler leurs pensées. En
veillant a exposer leurs ceuvres non comme des objets mais comme des forces poétiques habitant
I'espace et le temps, la commissaire a imaginé cette exposition comme une vaste scéne ouverte afin
de faire circuler leurs pensées. Exposer I'Arte Povera est un enjeu, un échange de chaque instant
entre le public, les artistes et les acteurs engagés dans cette aventure. La Rotonde, cet espace a la
fois central et intermédiaire, entre I'extérieur et I'intérieur, accueille ainsi la dynamique collective de
ces treize artistes. L'Arte Povera a été exposé pour la premiére fois par Germano Celant en 1967.
Dans le contexte de l'industrialisation de I'ltalie et la domination de la scéne artistique américaine,
I'enjeu est alors d’inventer un nouveau rapport au monde, a rebours des forces déshumanisantes du
consumérisme tout en reprenant «possession de la réalité» selon I'expression de Celant. Reliés a ce
ceeur collectif abritant des ceuvres essentielles comme des créations plus récentes des artistes,
treize espaces spécifiques dédiés a chacun des artistes permettent de ressentir au plus prés la
singularité de leur réflexion et de leur pratique, alors que des interstices offerts aux artistes
contemporains abritent des ceuvres parfois indicielles qui montrent combien les pulsations de I'Arte
Povera continuent de faire vibrer les recherches artistiques et créatives les plus récentes.

Entre alchimie, archaisme, panthéisme, phénoménologie et conscience politique tournées vers la
place de I'étre humain dans l'univers, cette exposition, sous le commissariat de Carolyn Christov-
Bakargiev, propose une expérience inédite de I'espace, un ancrage temporaire mais essentiel dans
le temps et 'espace de cet Arte Povera dont I'héritage continue aujourd’hui a fertiliser la création la
plus contemporaine

Commissariat :
Carolyn Christov-Bakargiev

L’Arte Povera, c’est quand? C’est quoi?




L’ltalie d’aprés-guerre est un pays en ruines, a 'économie tres fragilisée. C’est dans ce climat de
reconstruction, de migrations des populations méridionales vers le nord industriel du pays, puis de boom
économiqgue, gue se dessineront les contours du mouvement Arte Povera. Il trouvera ses prémices dans
les peintures lacérées de Lucio Fontana ou celles faites de toile de jute d’Alberto Burri, soit dans cet
équilibre entre peinture conceptuelle et peinture composée de matériaux hétérogenes.

Au tournant des années 1960, la société italienne se trouve emportée dans un nouveau dynamisme qui
lui est extérieur: celui de la société de consommation et de I'impérialisme américain. Aussi, en acte de
résistance a la culture marchande valorisée par le Pop Art et aux standards formels que propose l'art
minimal, les artistes italiens vont entrer en guérilla pour réveiller leur héritage culturel et mettre en valeur
une autre facon de créer tout en étant ancré dans le temps présent. Cette dualité entre ancien et
moderne, concetto («concept») et materia («matiere»), distingue profondément I'Arte Povera du reste de
la scéne artistique contemporaine et sera au cceur des travaux des artistes de ce mouvement.

Autre caractéristigue de ce mouvement: ses foyers de création se situent au nord, a Turin, ville de
l'industrie automobile FIAT, et au sud, a Rome, ville au riche passé archéologique et artistique qui a
donné a l'histoire de l'art ses plus grands représentants. Cette cartographie de I'Arte Povera influencera
esthétiquement les deux tendances du mouvement: conceptuelle et sensorielle.

EXTERIEUR

Avant méme de pénétrer dans la
Bourse de Commerce, les
visiteurs entrent en contact avec
I'Arte Povera. Idee di pietra—
1532 kg di luce (en frangais,
«ldées de pierre—1532 kg de
lumiere») (2010) de Giuseppe
Penone, placé devant le
batiment, affirme immédiatement
'un des axes majeurs de I'Arte
Povera: la fusion entre nature et
culture. Chez Penone, la
ramification de I'arbre évoque les
chemins de la pensée, et les
pierres de rivieres, fichées a
plusieurs endroits, désignent les
surgissements, les impasses, le
e Commerce — Finault Collection svec los ceuvres de Gluseppe enone— POIAS @S souvenirs: I'artiste

assimile la pensée humaine a la
croissance végétale et minérale. Sur le pourtour, en hauteur, est installée une série de chiffres en néon,
la Fibonacci Sequence (1984) de Mario Merz. Cette suite mathématique exponentielle, inventée au 13e
siécle et découverte par l'artiste a la fin des années 1960, incarnait pour Merz la croissance méme de
l'univers, le processus énergétique en expansion partout, au travers d’'un systéme rationnel. La suite de
Fibonacci était pour Merz un principe de composition. En hommage a I'ceuvre de Penone, l'artiste
argentin Adrian Villar Rojas intervient avec une ceuvre sur la fagade du musée.

Simulation d'une vue ext

et de Mario Merz. © P

ection

SALON



Dans le Salon, l'artiste Pier Paolo
Calzolari expose Senza titolo
(Materassi) (1970), une série de six
matelas couverts de tubes
réfrigérants. L’artiste transforme les
objets les plus simples et les plus
quotidiens en éléments de
composition d’'un tableau vivant.
Chacun pourvu de son propre motif
fait de tubes, se couvrant
progressivement de givre, les
matelas deviennent comme des
étres vivants. La mise en évidence
de I'énergie qui les parcourt, la
blancheur spectrale, le bruit des
moteurs autant que la froideur de
'ensemble font de cette installation
une expérience totale, ou la vue,
I'ouie et le toucher du spectateur
Pier Paolo Calzolari, Senza titolo (Materassi) [Sans titre (Matelas)], 1970. ) sont sollicités. La présentation
:‘:;te::'n i:';f\t:/lr: sg;:r;r‘\,t:;: I:::;vsr;‘ r:no;ye-urs réfrigérants, feutre. Pinault Collection. frolntale, qqapt aelle, évoque la

peinture d’icone. Un ensemble de
photographies invite également a saisir I'état d’esprit de I'’Arte Povera dans les années 1960 et 1970.

J

s

Lo Zoo - Michelangelo Pistoletto,
avec le groupe musical / with the musical

: % Emilia Prini, Arte povera,
group MEV, Teatro baldacchino, Torino, 1968

Galleria de’ Foscherari, Bologna, 1268




CLAUDIO ABATE
Gilberto Zorio, ‘Arte povera’, Bologna, 1968 Jannis Kounellis, ca. 1970




- BRUNO MANCONI
'RA3 - arte povera piu azioni povere',
| Arsenali, Amalfi, 1968




ALIGHIERO BOETTI

Batterie appartenant a Alighiero Boetti /
Drum set belonging to Alighiero Boetti,
1966 — 1972

Dix éléments / Ten elements: trois cymbales turques, un congas cubain,
deux tablas indiens, un balafon africain, deux percussions africaines,

un timbale new-yorkaise / three Turkish cymbals, a Cuban congas, two Indian
tablas, an African balafon, two African percussions, a New York timbale
Collection Agata Boetti, Paris

ROTONDE

La Rotonde de la Bourse de Commerce est, a 'image des premiéres manifestations de I'Arte Povera,
collective. Les treize artistes y sont présents, se faisant écho les uns aux autres, recréant 'intense
magma collégial et expérimental des premiéres années de I'Arte Povera. Le premier arbre sculpté de
Giuseppe Penone y cotoie le premier igloo de Mario Merz, tandis que la premiére sculpture réfrigérée
de Pier Paolo Calzolari dialogue avec la premiere Direzione (1967) de Giovanni Anselmo, rendant
sensible I'essentielle continuité entre '’humain, le végétal et le monde minéral. L'espace de la Rotonde
figure aussi un espace extérieur abolissant 'idée méme de musée avec la fontaine fumante d’Alighiero
Boetti, Autoritratto (Mi Fuma Il Cervello) (1993-1994). Exceptionnellement, le chef-d’ceuvre Lo Spirato
(1968-1973) de Luciano Fabro est exposé hors de I'ltalie. La commissaire associe a ces ceuvres
fondatrices des travaux plus récents, montrant ainsi la continuité des interrogations des artistes.
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LUCIANO FABRO
Pavimento (Tautologia),
1967

Partie du sol nettoyée et recouverte de journaux /
Portion of polished floor covered with newspapers
Archivio Luciano e Carla Fabro, Milano

GALERIES / FOYER / STUDIO

Dédiant a chaque artiste fondateur de I'Arte Povera un espace spécifique, 'exposition offre un généreux
apercu de leur ceuvre, en mettant 'accent sur des piéces majeures de I'histoire du mouvement, issues de
la Collection Pinault ou prétées par des institutions de renommeée internationale. En correspondance
avec chacun d’eux, la commissaire a associé leur pratique a une influence sous-jacente—un matériau,

un artiste, un mouvement ou une époque

JANNIS KOUNELLIS

Untitled, 2016

Fer, armoire en bois, cables en acier /
Iron, wooden cabinet, steel cables
Collection partiuliére / Private collection, Roma

JANNIS KOUNELLIS
Untitled, 1969

Sacs de jute et haricots secs / Burlap sacks and bearis
Tate

Cette ceuvre sans titre est le fruit d’un incident heureux :
En 1969, Jannis Kounellis fut invité par Harald Szeemann
a participer a la célebre exposition « Live in Your Head -
When Attitudes Become Form » a la Kunsthalle

de Bern (Suisse). L'ceuvre qu’il avait l'intention

de présenter fut bloquée a la douane, ou I'on refusa

de l'identifier comme une ceuvre d‘art. Frappé par l'idée
que son ceuvre ait pu étre considérée comme

un produit, Kounellis décida de créer un ceuvre
evoquant le transport de marchandises. S’inspirant

de I'imagerie du commerce maritime, un domaine dans
lequel exercait son pere, |'artiste remplit des sacs

de jute de grain, de haricots, de cafe, de pommes

de terre et de riz. Les visiteurs peuvent sentir les aromes

des éléments de cette ceuvre d’art presque totale.
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JANNIS KOUNELLIS
Untitled, 1966

Taile avec boutons pression, couture sur toile / Canvas with snap buttons, canvas stitching
Collection privéef Prvate Collection, Roma

La série des « Roses » est apparue juste avant
I'émergence de I’Arte Povera. A cette époque, Jannis
Kounellis s'intéressait a I'idée de créer une image qui
puisse osciller entre I'intérieur et I'extérieur du cadre.
Ses roses s'inscrivent dans un espace a trois
dimensions : certaines sont collées sur la toile, d‘autres
sont épinglées ou brodées, d'autres encore sont
-accompagnées de ce qui semble étre leur silhouette.
L'artm a présenté plusieurs de ces roses, dont celle-ci,
lors de I'exposition « Kounellis : Il Giardino/I Giuochi »
a la galerie L' Attico 8 Rome en mars 1967, entourés
de cages contenant des oiseaux vivants. Ce dispositif
visait a libérer la toile du support, de sorte que I'ceuvre
investisse I'espace réel de la vie.
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JANNIS KOUNELLIS
Untitled, 1967

Fer, buse avec collecteur, tuyau en caoutchoug, bouteille de gaz et flamme bleue /
Iron, spout with manifold, rubber hose, gas cylinder and blue flame
Mario Pieroni Roma

Présentée dans le cadre de I'exposition collective
« Fuoco Immagine Acqua Terra » a la galerie L'Aticco,
a Rome, en 1967, cette ceuvre illustre la transition
de Iart italien vers la présentation du réel, son énergie
et sa métamorphose dans |'art.

Jannis Kounellis a découpé dans le métal
une fleur dont le pistil est une buse a gaz qui produit
une flamme bleue lorsqu’elle est allumée.
C'est la premiére fois que I'artiste utilisait le feu
comme matériau dans une ceuvre d’art, un élément
qui deviendra par la suite récurrent dans son ceuvre.
Pour Kounellis, le feu renvoie a une étape primordiale
de I'histoire de I'humanité et symbolise la vie et I'énergie.

JANNIS KOUNELLIS
Sans titre / Untitled, 1999

Fer, sacs de jute, pierre volcanique / Iron, burlap sacks, volcanic stone
Collection particuliére / Private collection, Roma
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JANNIS KOUNELLIS
Sans titre / Untitled, 1968

Laine, corde, bois / Wool, rope, wood
Pinault Collection

Jannis Kounelis

JANNIS KOUNELLIS
Sans titre / Untitled, 1969

Sommier métallique, laine / Bed frame with a metal gnd, wool

Collection Margherita Stein / Margherita Stein Collection,

Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, Rivoli-Torino en pret
conjoint avec / on joint loan with GAM - Galleria Civica d’Arte Moderna

e Contemporanea di Torino, de la / from Fondazione per I'Arte Moderna

e Contemporanea CRT, anciennement / formerly Margherita Stein Collection
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Jannis Kounellis’ horses

En janvier 1969, Jannis Kounellis a attaché :
douze chevaux vivants, de races et de couleurs
différentes, aux murs d'un ancien garage

accueillant la galerie LAttico de Fabio Sargentini,

4 Rome. lls y sont restés pendant trois jours.
Depuis 1966, Kounellis, réguliérement
accompagné de son perroquet, utilisait

souvent les animaux vivants comme maﬁrlam:.
En plagant des ceuvres invendables dans
I'espace d'exposmon, il s'attaquait aux tnﬁrelk
économiques du marché de I'art. Kounellis
a choasu les chevaux | pour leur puis:

l'histolrede lart, a la pemtureherb?
eta lasta{uaweéquem I.a '

de l'exposition Nous ptésamomm’ ne
et unique esquisse dakomwmepom
les prommra;alons dsrdeth )

KASIMIR MALEVITCH
Plan en dissolution, 1917

Huile sur toile /il on canvas
Courtesy Galerie Gmurzynska

Kasimir Malévitch, au travers du mouvement artistique
qu'il fonda, le Suprématisme, contribua a réinventer
la peinture. Par son abstraction radicale, la peinture
cesse d’étre une image ressemblante pour interroger
plus globalement la géométrie et I'espace.

Dans Plan en dissolution, le quadrilatére rouge,

qui symbolise a la fois la passion et la révolution,
prend du volume et du poids, semble acquérir

une troisieme dimension et s‘envoler dans I'espace.
Jannis Kounellis a souligné I'importance des concepts
de « poids » et d’ « appauvrissement » chez Malévitch,
compris comme la réduction phénoménologique

de la représentation a un degré zéro. Il pensait

que la simplicité hiératique de ses propres ceuvres
s'était développée précisément le long de cette

chaine qui relie la transcendance des icones byzantines

et la reduction a zéro de I'idée-méme d’icone proposée
par Malévitch.
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MARISA MERZ

Sans titre / Untitled, 1979

Fil de cuivre, clous / Copper wire, nails
Merz Collection, Torino

MARISA MERZ
Untitled (Living sculpture), 1967

Feuille d’aluminium, graffettes / Aluminium foil, stapies
Stabilini Collection

En1966, Marisa Merz commenca a coudre et agrafer
de fines feuilles d’aluminium pour créer des sculptures
mobiles et flexibles réfléchissant la lumiéere. Ces ceuvres,
qui furent d'abord accrochées dans sa cuisine, ou elle
les assemblait, sont souvent présentées suspendues
au plafond ou accrochées au mur. La technique
de la couture ot la localisation de ces ceuvres dans
I'espace domestique évoquaient un univers féminin.
Merz fut ['une des principales figures de la scéne
artistique internationale a redonner une certaine
dignité aux sujets, aux techniques et aux mateériaux
quotidiens. Malgreé ses débuts prometteurs en peinture,
ces piéces sont ses premieres ceuvres connues.
Elles annoncent certains aspects caractéristiques
des weuvres que I‘artiste produira au cours des décennies
suivantes : la recherche d’une forme d’élévation,
I'utilisation de matériaux ductiles et |'exécution
d’un geste artistique qui est a la fois privé et public.
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GIUSEPPE PELLIZZA DA VOLPEDO
Membra stanche (Famiglia di emigranti), 1907
Huile sur toile / Of on canvas

Colfection Fondazione Francesco Federico Cerruti per
Prét & long terme / Long-term loan Castello di Rivoli mmdmmmmmmvm

Au début du 20° siecle, la technique divisionniste

de Giuseppe Pellizza da Volpedo, consistant

a juxtaposer sur la toile de petits points de couleurs
pures pour obtenir un mélange optique, au lieu
d'utiliser des couleurs mélangées, s'est affinée dans
des cycles d'ceuvres consacrés aux themes de I'amour,
de la vie, du travail et de la mort.

Membra stanche (Famiglia di emigranti)
(Membres fatigués — Famille d'émigrants) représente
une famille d’ouvriers saisonniers qui se reposent
sur le bord d'une route. Les arabesques des nuages
répondent aux méandres du cours d’eau, tandis
que les massifs montagneux au\loun ont la méme force
expressive que les personnages au premier plan.

A l'instar de Mario Merz, Pellizza affirme que la fonction
sociale de I'art réside dans sa capa révéler
les correspondances entre les étres humains et la nature.

Apres I'Arte Povera

OTOBONG NKANGA
Kolanut Dripping |, I1, 1ii,
19.02.2020

Extrait de noix no kola sur papier /

Kohmtunmmonm
cmdom/cmamm

mobong Nhnqas'hm dans ses ceuvres.
 aux récits et aux relations qui divisent et unissent

Povera : onmomghumnenhs'mra
Ia mise en valeur de matériaux humbles, ainsi
’unml&r&tpwrbmhﬂon ontwnﬂure
et culture.
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Librairie

Les vitrines du Passage offrent un parcours
dans et autour de I'Arte Povera et présentent
les moments clés, les précurseurs et les pratiques.
paralléles, les galeries et les critiques d‘art.
Congue comme une librairie imaginaire,
cette vitrine documente les sources littéraires
et philosophiques de I’Arte Povera et la période
d’effervescence qui a accompagné :

~ le développement économique de I'ltalie
de l'apres-guerre, au cours de laquelle
de nouvelles galeries ont vu le jour, de jeunes
critiques ont commenceé a écrire et 8 monter
des expositions, et une nouvelle génération
de collectionneurs et de critiques a émergé,
tels Carla Lonzi et Marisa Volpi Orlandini, qui.
ont écrit dans la revue Marcatré, Tommaso Trini
dans Domus et Data, Germano Celant, Henry
Martin et I'artiste et critique d’art Piero Gilardi
dans Flash Art.

ALBERTO BURRI
Sacco, 1952

Toile de jute, toile, acrylique, vinyle / Sackcloth, canvas, acrylics, vinyl
GAM - Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea, Torino /
Fondazione Guido ed Ettore De Fornaris
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- Avant Arte Povera

R

dans son studio
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En 1968, en ltalie, le p:
(1924-1980), qui
de I'antipsychiat
la psychiatria de
démocratique), une
que hopital psychi
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Luciano FABRO
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LUCIANO FABRO
De ltalia, 1970




Luciano FABRO
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Pino PASCALI
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~ GIULIO PAOLINI
- 174, 1965

: :i{lrbggfq}gomgrgphihye‘ monté sur panneau de bois /
- Photo print mounted.an wooden panel .
‘ ‘Gl‘\M-; Galleria Civica d'Arte Moderna e Contemporanez
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ALIGHIERO BOETTI
ROSSO GILERA 60 1232
ROSSO GUZZI 60 1305, 1971

trlle sur métal / Industral car varnish an matal
uliére | Privete collecton, courtesy Tormabuoni Art

Aligghiero BOETTI Aligghiero BOETTI
Dama 1967 Colonne 1968
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GIUSEPPE PENONE
Patate, 1977 B
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Giuseppe PENONE
« soffio di foglie®

Giuseppe PENONE
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Amlash, Iran, ca 1000 BCE
Terre cuite / terracotta

Collection particuliére / Private collection

Giuseppe PENONE
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Giuseppe PENONE
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GIOVANNI ANSELMO
Torsnone 1968
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e/ Grarit fresh E1l0sd. G wie
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Apres |'Arte Povera

AGNIESZKA KURANT
Recursivity |, 2024

Peinture & cristaux liquides, moulage en bronze,
logiciel personnalisé, éléments Peltier, Arduir
branche de ficus / Liquid crystal pail
Peltier elements, Arduino, transistors,
Fabrication et ingénierie / Fabrication
Développeur de logiciels /

nsultation et analyse de
Image: artwork visualizatio
Produced with the Hartwig
Collection Hartwig Art
Promised gift to the Rijk

Recursivity

Peinture &




